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Vorbemerkungen der Herausgeber

Ein 25-jdhriges Jubildum ist keine Seltenheit im wissenschaftlichen Alltag: Aber
als Jublidum unserer Gesellschaft ist es hoffentlich erst der Anfang einer langeren
Geschichte. Die Musikpsychologie hat eine Tradition in Deutschland, die in der
Philosophie und den Anfangen der modernen Psychologie fut. Gleichzeitig ist
die Musikpsychologie in ihrer Anwendung in Musikerziehung, Musiktherapie und
verschiedensten Erscheinungsformen von Musik in der Gesellschaft schon immer
mitgedacht. Gerade weil heute mehr Musik denn je das Ohr verwohnt und manch-
mal auch beldstigt, ist die Erforschung von psychologischen und sozialpsychologi-
schen Aspekten der Musikrezeption und -produktion im interdisziplindren Kontext
notwendig. Diese Aufgabe hat die DGM bislang erfiillt.

25 Jahre sind fiir uns deshalb so gut tiberschaubar, weil wir die Protagonis-
ten der Griindungsversammlung vom 18. August 1983 noch personlich kennen.
Sie riefen einen Verein ins Leben, der am 19. Oktober des Jahres beim Amtsgericht
in Hannover eingetragen wurde. Dieser Verein sollte die Professionalisierung der
Musikpsychologie in Deutschland unterstiitzen. Die damals aktiven Forscher ins-
pirierten Generationen von Akademikern, die heute den Anschluss an die interna-
tionale Community gefunden haben. Insofern sind 25 Jahre auch wieder ein weiter
Weg gewesen.

Das Jahrbuch und die Tagungen sind die Visitenkarte unserer wissenschaftli-
chen Gesellschaft, die sich zu einem wichtigen Teil der musikwissenschaftlichen
Szene in Deutschland entwickelt hat. Die Anerkennung durch andere Disziplinen
spiegelt sich auch in unseren {iber 200 Mitgliedern wider, unter denen sich Ver-
treter der unterschiedlichsten Wissenschaftsbereiche befinden. Uns vereinigt der
Gegenstand der Musik, der mit Sicherheit auch in Zukunft zu weiterer Forschung
und Austausch anregen wird.

Diese kleine Festschrift bedeutet eine Zwischenbilanz, die uns Reminiszenz
und Leitmotiv zugleich sein sollte.

Hannover, im August 2008 Die Herausgeber



KaueEms e - Girter Kieinen
el e ot e g

Klaus-Ernst Behne - Giinter Kleinen
Helga de la Motte-Haber (Hrsg.)

Musikpsychologie
‘Wahmehmung Inter-und Multimodale
Wahrnehmung
e ] (Reihe: »Jahrbuch der Deutschen

Gesellschaft fiir Musikpsychologie«,
Band 18). 2007, 226 Seiten,

€29,95 / sFr.49,80

vocrerc [ ISBN 978-3-8017-1902-9

Der Band beschaftigt sich mit folgenden Themen:
Audio-visual Perception and its Relevance in Science
and Art; »Farbige Vokale« in der jugendlichen
Entwicklung; Musik und Parfiim; Autoritér-charis-
matische Fiihrung, Machteinsatz und Kooperation
in deutschen Orchestern; Arbeits- und Berufszufrie-
denheit im Orchestermusikerberuf; Spezifitat des
emotionalen Ausdrucks klassischer Musikstiicke;
»Uber Stein und iiber Stock, aber brich dir nicht«

— Eine Studie zur musikalischen und sprachlichen
Liederproduktion bei Kindergartenkindern.

Thomas H. Stoffer
Rolf Oerter (Hrsg.)

Allgemeine
Musikpsychologie
(Enzyklopédie der Psychologie,

Serie »Musikpsychologie, Band 1)
2005, XXI1/1003 Seiten, Ganzleinen,
€169~/ sFr. 267~

(bei Abnahme der gesamten Serie
€149~ / sFr.235,-)

ISBN 978-3-8017-0580-0

Dieser Band vermittelt einen breit angelegten und
aktuellen Uberblick iber die Musikpsychologie aus
allgemeinpsychologischer Perspektive, d.h. es stehen
die theoretischen und empirischen Grundlagen

im Mittelpunkt, die es gestatten, die zum Horen
und Verstehen sowie die zur Produktion von Musik
notwendigen kognitiven und emotionalen Prozesse
zu erkldren. International renommierte Fachleute
bieten eine integrative Darstellung des jeweilig
Forschungsgebietes unter Beriicksichtigung der
neuesten Forschungsergebnisse.

Wolfgang Auhagen - Claudia
Bullerjahn - Holger Hage (Hrsg.)

Musikpsychologie

e i Musikalische Sozialisation im

Kindes-und Jugendalter

(Reihe: »Jahrbuch der Deutschen
Gesellschaft fiir Musikpsychologie«,
Band 19). 2007, 226 Seiten,

€29,95 / sFr.49,80

ISBN 978-3-8017-20681

i derDeutschan eselchatt
i nsipooge

Themen des Bandes: Die Theorie musikalischer
Selbstsozialisation: Elf Jahre ... und ein bisschen
weiser?; »Musikalische Selbstsozialisation«. Struk-
turwandel musikalischer Identitatsbildung oder
modischer Diskurs?; Selbstinitiierte musikbezogene
Aktivitaten von Kindern im Grundschulalter; Die
Offenohrigkeit und ihr Verschwinden bei Kindern

im Grundschulalter; Uber den Einfluss musikalischer
Aktivitdten auf den erfolgreichen Abschluss der
Schullaufbahn. Eine Ex-post-Studie an der freien
WaldorfSchule in Rendsburg; Motivation und autodi-
daktisches Lernen auf dem Priifstand. Zur biographi-
schen Bedeutung des Engagements in Schiilerbands.

Rolf Oerter
Thomas H. Stoffer (Hrsg.)

Spezielle
Musikpsychologie
(Enzyklopédie der Psychologie,
Serie »Musikpsychologie«, Band 2)
2005, XX /762 Seiten, Ganzleinen,
€159~/ sFr. 251~

(bei Abnahme der gesamten Serie
€139~/ sFr.220,-)

ISBN 978-3-8017-05817

In diesem Band werden entwicklungs- und sozialpsy-
chologische, differenzielle und angewandte Aspekte
der Musikpsychologie behandelt. hafte Exper-
ten aus dem In-und Ausland beschaftigen sich mit
musikalischen Leistungen in der friihen Kindheit.
Weitere Beitrage erortern Themen wie Musikalische
Begabung sowie Musikpadagogik und -didaktik.
Uber die Nutzung aktueller musikpsychologischer
Erkenntnisse in Unterricht, Therapie und Wirtschaft
informieren Beitrage zur musikalischen Erziehung,
zur Musiktherapie sowie zur Musik in der Werbung.

Hogrefe Verlag GmbH & Co. KG

HOGREFE % Rohnsweg 25 - 37085 Gottingen - Tel: (0551) 49609-0 - Fax: -83

E-Mail: verlag@hogrefe.de - Internet: www.hogrefe.de



Klaus-Ernst Behne
Hannover 1983 — 2008: Eine persdnliche Sicht
auf 25 Jahre DGM

Am 16. August 1983 Uberquerten drei Ortsfremde mit der Fahre die Weser bei De-
desdorf. Sie kamen von einer fiir sie sehr wichtigen Besprechung in Wilhelmsha-
ven und mussten nun entscheiden, welches ihre ndchsten Schritte sein sollten.
Die wenigen Minuten auf der Fahre standen sie stumm an der Reling, Blicke wie
Gedanken in die Ferne gerichtet, mit dem Gefiihl, etwas angestofien zu haben,
voller Erwartungen, aber nicht ohne Bedenken. Soeben hatten die drei, Helga de
la Motte-Haber, Giinter Kleinen und Klaus-Ernst Behne, zu ihrer eigenen Uberra-
schung die Gesellschaft gegriindet, deren Jahrestag wir hier begehen.

Angefangen hatte es genau genommen in Bonn im Jahre 1965, als Michael Alt
mit Kollegen den AMPF (Arbeitskreis fiir Musikpddagogische Forschung) griinde-
te. Damit gab es ein Podium fiir alle, die von der Notwendigkeit empirischen For-
schens auch in der Musikerziehung tiberzeugt waren, sowie einen Verlag (Schott),
der das dazugehdrige Jahrbuch mit Nachdruck unterstiitzte. Der AMPF entwickelte
sich erfreulich dynamisch, dank zahlreicher junger Autorinnen und Autoren, die
dazu beitrugen, dass empiriegeleitete Forschungskonzepte zur selbstverstandli-
chen Norm wurden. Zu diesen gehdrten auch die drei auf der Fahre. Sie hatten als
Nachwuchswissenschaftler die Entwicklung des Arbeitskreises miterlebt und mit-
gestaltet und waren von der Richtigkeit dieses Ansatzes (iberzeugt, u. a. deshalb,
weil die Beschrdnkung auf das empirisch Beobachtbare auch ein Quantchen Be-
scheidenheit beinhaltet. Die individuelle Introspektion als Erkenntnisquelle wurde
nur noch zugelassen, wenn empirische Daten nicht verfiigbar waren oder sich der
Analyse entzogen.

So erfreulich sich die Entwicklung des AMPF darstellte, so gab es doch auch
Bedenken, die musikpddagogische Forschung konnte sich zu sehr in eine unter-
richtsbezogene Richtung entwickeln. Auch wurde befiirchtet, die Systematische
Musikwissenschaft konnte zwischen die beriihmten Stiihle geraten und weder
beim AMPF noch in der allgemeinen Psychologie richtig zu Hause sein. Die zwi-
schen den Weltkriegen erschienenen Schriften waren nicht mehr diskutabel, ein
neuer Horizont jedoch noch nicht erkennbar. Es erschien daher notwendig, eine
Publikationsmoglichkeit zu schaffen fiir ein Themengebiet, das zwischen Psycho-
logie und Musikwissenschaft angesiedelt ist und das mit Nutzen von Therapeuten,
Padagogen, Kommunikationswissenschaftlern und Psychoakustikern betreten
werden kann.

Im August 1983 gab es bereits die Zusage des Verlegers Florian Noetzel fiir
eine neue Publikation mit dem Titel Jahrbuch Musikpsychologie. Diese sollte nicht
nur den neuesten Stand der Wissenschaft prdsentieren, sondern sich in kurzen
Essays auch mit kulturellen Themen oder aufiergewshnlichen kiinstlerischen Per-
sonlichkeiten auseinandersetzen (,Nahaufnahme®, ,,Spot“), also mit Themen, die
im Prinzip zu einem spdteren Zeitpunkt auch zu Gegenstanden musikpsychologi-
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scher Forschung avancieren konnten. Die punktuelle Ndhe von kiinstlerischem und
wissenschaftlichem Forschen sollte dabei deutlich werden. Ebenso entscheidend
wie das konzeptionelle Profil war die Anregung des Verlegers, eine Gesellschaft zu
griinden. Fiir die drei Herausgeber hatte die Griindung einer Gesellschaft demnach
nicht zu ihren urspriinglichen Zielen gehdrt. Als letzte und wichtigste Station der
Entwicklung zum Jahrbuch Musikpsychologie ist der Wechsel zu dem renommier-
ten Psychologieverlag Hogrefe sowie die Berufung eines neuen Herausgeberkrei-
ses (Wolfgang Auhagen, Claudia Bullerjahn, Holger Hoge) zu erwédhnen. Die ,,drei
von der Fahre* hatten eine weitgehend dhnliche Auffassung von der Konzeption
eines derartigen Jahrbuchs, gleichwohl entwickelte jeder iiber die Jahrzehnte ein
eigenes Profil. Konsens bestand jedoch dariiber, wie sich das Fach Musikpsycho-
logie zwischen den erwdhnten Nachbarfachern als eigenstandige Disziplin entwi-
ckeln konnte.

Auch der Standort Hannover spielte in der kurzen Geschichte von Jahrbuch
und Gesellschaft eine wichtige Rolle, denn die erste Tagung der DGM wurde mit
Unterstiitzung des Niedersachsischen Ministeriums fiir Wissenschaft und Kul-
tur () im hannoverschen Leibniz-Haus realisiert. Nach 25 Jahren lag es deshalb
nahe, auch das Jubildum in der gleichen Stadt zu begehen.

Die Geschichte ware jedoch unvollstdandig skizziert, wenn eine Person un-
erwdhnt bliebe, der Hochschullehrer, bei dem die drei Griindungsmitglieder in
Hamburg ,,in die Schule” gegangen sind: Hans-Peter Reinecke war nie Mitglied
der DGM und hat nie eine Zeile im Jahrbuch veréffentlicht, trotzdem ware das Jahr-
buch ohne ihn nicht denkbar! Seine vordergriindige Absenz entsprang der beider-
seitigen Gewissheit, dass die musikpsychologische Literatur in den Jahrzehnten
seit der Jahrbuchgriindung keinerlei Legitimation mehr bedurfte, dass es kliiger
schien, sich an verschiedenen interdisziplindren Fronten zu engagieren. Wie aber
kann, sofern das tiberhaupt zuldssig ist, eine Briicke zwischen dem Nichtmitglied
Hans-Peter Reinecke und der DGM geschlagen werden? Hierzu ein kleiner Diskurs
in Form einer ,,Mini-Vorlesung“.

Uber den dreifachen Sinn einer ,,Asthetik von unten*

Vor 125 Jahren publizierte Gustav Theodor Fechner als 75-Jahriger seine bescheiden
Vorschule der Asthetik genannte Schrift, in der er einer normativen, spekulativen
,Asthetik von oben® einen denkbar kontrdren Ansatz gegeniiberstellte: Asthetik
miisse vom Tatsdchlichen, von der beobachtbaren Wirkung und Bewertung der
Kunst ausgehen, induktiv statt deduktiv argumentieren und der Empirie verpflichtet
sein. Auch wenn ein Grofteil des musik- und kunstdsthetischen Schrifttums nach
wie vor im Essayismus triigerischen Halt zu finden glaubt (nicht zuletzt deshalb,
weil man natiirlich mit ratselhaft poetischen Essays im Stile Theodor W. Adornos,
Peter Sloterdijks oder Bazon Brocks eher Leser gewinnt als mit niichternen Tabel-
len), kann heute wohl kein Zweifel daran bestehen, dass Asthetik idealerweise auf
Empirie und d. h. auch auf Alltagsasthetik kaum wird verzichten kénnen. Fechners
Forderungen diirften heute unstrittig sein, von ihrer Realisierung sind wir jedoch
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nach wie vor weit entfernt, nicht zuletzt deshalb, weil ein Bonmot von Karl Valentin
—die Kunst betreffend —auch hier giiltig ist: Empirie ist schon, macht aber auch viel
Arbeit. Ich mochte dem Postulat Fechners zwei weitere zur Seite stellen, die mir fir
einen zeitgemafien dsthetischen Diskurs unverzichtbar scheinen.

Jean Piaget verdanken wir die Perspektive, nach der das Denken des Erwachse-
nen am ehesten zu begreifen sei, wenn wir zundchst die Entwicklung des Denkens
beim Kinde, die Vorformen des Denkens, etwa als ,,sensumotorische Intelligenz* zu
verstehen suchen. Fiir die Entwicklung des moralischen Urteilens haben Jean Piaget
und Lawrence Kohlberg Modelle entworfen, die der empirischen Uberpriifung zu-
gdnglich sind und eine Ausdifferenzierung der zundchst hypothetischen Aussagen
ermoglichen. Fiir die Entwicklung des dsthetischen Urteilens sind wir jedoch nach
wir vor auf Spekulationen angewiesen. Dies ist vor allem deshalb verwunderlich,
weil in den beiden letzten Jahrzehnten zunehmend Methoden ersonnen wurden,
um bereits bei Neugeborenen oder Kindern im ersten Lebensjahr Musikpraferenzen
zu erfassen. Es kann ernsthaft keinem Zweifel unterliegen, dass im asthetisch han-
delnden Erwachsenen entwicklungspsychologisch bedingte Handlungsmuster aus
Kindheit und Jugend (der musikasthetisch vielleicht turbulentesten Zeit) wirksam
sind. Eine der wichtigsten Variablen in empirischen Untersuchungen zum &stheti-
schen Wahlverhalten ist die Schicht resp. der Sozialstatus. Dabei wird die Rezepti-
on von Hochkultur, hdufig verstanden als funktionsfreies Kunstgenieflen, als eine
Angelegenheit der Oberschicht beschrieben, die anderen Bevilkerungsschichten
als Vorbild dient. Es wird also ein Wirkungspfeil von oben nach unten unterstellt.
In den Schriften von Pierre Bourdieu und Gerhard Schulze ist die Bedeutung des
Faktors Schicht nachdriicklich betont, z. T. auch aktualisiert und in umfassende
Theoriegebdude eingebunden. Es fehlt jedoch bisher ein Bewusstsein dafiir, dass
es ebenso Effekte vom sozial Niedrigen zum Gehobenen gibt: die Rezeption des
Jazz (in der weiBe Akademiker eine grof3e Rolle spielen), der Erfolg der Jeans (einer
Arbeitshose) und die Sympathie der 68er fiir die Arbeiterkultur — beispielhaft da-
fiir ist die NDR 3 - Sendung Autoren als Disc-Jockeys in den 1970er Jahren —in der
avancierte Literaten bevorzugt Rockmusik auf den Plattenteller legten. Der Erfolg
des Rap als Ausdruck von Problemen einer Minderheit in den USA am unteren
Ende der sozialen Rénge, die mittlerweile schon 30-jahrige Geschichte des Punk,
all das sind Mosaiksteine, die deutlich machen, dass es eine ,,Asthetik von unten“
langst gibt, die aber von der Musikwissenschaft indessen weitgehend unbeachtet
geblieben ist.

In dem gesamtkulturellen Modell der ,Erlebnisgesellschaft“ von Gerhard
Schulze fungieren Alter und Schicht als die zentralen Dimensionen. Die eine durch-
schreiten wir, wenn es gut geht, acht oder neun Jahrzehnte lang, in der anderen
erreichen wir, sei es durch Geburt oder eigene Aktivitdt, einen symbolischen Ort,
von dem aus wir das kulturelle Oben und Unten betrachten kdnnen.

Wenn man gesamtkulturell denken will (man muss es!), dann ist Musikwis-
senschaft eben nicht mehr blof als Kunst-, sondern nur als Kulturwissenschaft
denkbar, eine Maxime, die spatestens durch Hans-Peter Reinecke etabliert und
von seinen Schiilern konsequent und beharrlich weiter verfolgt wurde.
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Andreas C. Lehmann, Reinhard Kopiez & Susanne Mutterer

25 Jahre DGM e. V. — eine Riickschau®

1 Einleitung

25 Jahre Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie e. V. (DGM): Das langjédhrige
Bestehen dieser relativ jungen wissenschaftlichen Gesellschaft nehmen wir zum
Anlass, ihre Vergangenheit einmal bewusst Revue passieren zu lassen. Der Streif-
zug durch die Geschichte der DGM illustriert die Arbeit und das auBergewohnli-
che Engagement von Griindern und Wegbereitern und umreifit so den heutigen
Standort der Gesellschaft. Die vorrangige Errungenschaft der deutschen Musik-
psychologie ist die erfreuliche Entwicklung des Fachs zu einer eigenstandigen
Fachdisziplin, die interdisziplindr Padagogik, Medizin, Kulturwissenschaft, Sozio-
logie und Musikwissenschaft miteinander verbindet.

1.1 Die Entwicklung der deutschen Musikpsychologie

Die wichtigsten Wegmarken werden skizziert, um einen Eindruck von der speziel-
len Fachsituation zur Zeit der DGM-Griindung zu geben (s. auch den Beitrag von
Stoffer in diesem Band bzw. Stoffer, 2005, fiir eine ausfiihrliche Darstellung der
Geschichte der Musikpsychologie). Die deutsche Musikpsychologie als Fachdiszi-
plin verdankt ihre moderne Entstehung im 20. Jahrhundert bekanntermafen Ernst
Kurth, der ihr mit dem Studium der ,irrationalen Tiefe des Musikerlebens“ (Motte-
Haber, 1986, S. 8) einen bis heute aktuellen neuen Gegenstand zuwies. Von der
amerikanischen Forschung ausgehend, die als Vorreiter der Kognitionspsycholo-
gie bereits vor 1970 ihr Augenmerk auf die Messung affektiven Verhaltens richte-
te, begann man sich langsam vom behavioristischen und gestaltpsychologischen
Gedankengut zu losen, um jlingst zu letzterem zuriickzukehren. Das Interesse
wuchs an inneren Vorgdngen, die an duflerem Verhalten erkennbar waren. Der
entscheidende Impetus dazu war die ,,Kognitive Wende“, 1974 ausgeldst durch
die deutsche Ubersetzung von Ulric Neissers Buch Cognitive Psychology, das 1967
in New York erschienen war und ,eine theoretische Umorientierung der Psycho-
logie in beinahe allen ihren Teildisziplinen“ nach sich zog (Stoffer, 2005, S. 47).
Die neuartige Betrachtung mentaler Vorgange, welche Neisser als computerdhn-
liche Verarbeitungs- und Transformationsvorgange beschrieb, hatte zur Folge,
dass man sich vermehrt funktionsanalytischen Fragestellungen zuwandte. Zwar
existierten bereits seit den 1950er Jahren — durch den technischen Fortschritt be-
fordert — Studien zu computersimulierten Denkprozessen, doch begann man erst

*Wichtige Grundlagen fiir diesen Beitrag hat Susanne Mutterer mit ihrer Staatsexamensarbeit Die
Entwicklung der Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie (DGM) e. V. - eine vereinsgeschicht-
liche Dokumentation (Hochschule fiir Musik Wiirzburg, 2007) geliefert. Unser Dank gilt auch vielen
Vorstandsmitgliedern fiir die Uberlassung von Archivmaterial. Das DGM-Archiv ist nun an der HfM
Wiirzburg beheimatet.
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jetzt intensive Forschungen beziiglich einer moglichst genauen Rekonstruktion
des menschlichen Gehirns, der Kiinstlichen Intelligenz (KI), anzustellen (s. Toivi-
ainen, 2008). Die eindriicklichen, neuen Ergebnisse prdgten eine ganze Generati-
on aktiver Musikpsychologen so nachhaltig, dass sich deren Studien beinahe nur
anhand ihrer Ausrichtung auf reine Grundlagenforschung oder auf ihre padagogi-
sche Nutzbarkeit hin unterscheiden (vgl. Motte-Haber, 2005, S. 27).

Neue Erkenntnisse brachte auch die Verbindung von Musik und Sprache, be-
ziehungsweise das Selbstverstandnis von Musik als Sprache. Angelehnt an die
Linguistik suchte man nach grammatikalischen Systemen, anhand derer Software
zum Zweck der Produktion und Analyse von Musik erstellt werden sollte. Man
musste sich schlieflich von der angenommenen Parallelitdt zwischen Computer
und menschlichem Gehirn verabschieden. Durch die voranschreitende Neurowis-
senschaft wurden immer prazisere Beschreibungen der komplizierten kognitiven
Prozesse moglich und es erfolgte ein Umdenken dahingehend, dass nun von neu-
ronalen Netzwerken und nicht mehr von einer Reihenschaltung nach Computer-
vorbild gesprochen wurde. Die alte Vorstellung der Assoziationsverkniipfung im
menschlichen Gehirn gewann hierdurch wieder an Aktualitdt und Bedeutung. Die
Grundlage fiir eine moderne Musikpsychologie war somit gelegt.

1.2 Die Fachsituation zur Griindungszeit der DGM

In der Anfangszeit der Systematischen Musikwissenschaft, welche im 19. Jahr-
hundert laut Guido Adler zundchst als systematisierende Methode, also mit dem
Anspruch ,iiberschaubares Wissen bereitzustellen* (Motte-Haber, 1997, S. 10),
neben die Historische Musikwissenschaft trat, kam der Psychologie lediglich
der Status einer Hilfswissenschaft zu. Adlers Trennung von Historischer und Sys-
tematischer Musikwissenschaft in seinem Aufsatz ,,Umfang, Methode und Ziel
der Musikwissenschaft“ (1885) verdeutlichte, dass die philosophisch orientierte
Arbeitsweise der damaligen Musikwissenschaft auf eine eher erkenntniswissen-
schaftliche Behandlung von Musiktheorie, Asthetik der Tonkunst, Musikpadagogik
und ethnographischer Musikologie abzielte (Motte-Haber, 1997, S. 3). Mit der Zeit
verdnderten sich Forschungsinteressen und -schwerpunkte dahingehend, dass
sich eine kulturpsychologische Betrachtungsweise neben den bisher dominie-
renden formalen beziehungsweise dsthetischen Kriterien als Erklarungsmoglich-
keit musikbezogener Sachverhalte zu etablieren begann. Bereits Hugo Riemann
pladierte vor mehr als 150 Jahren fiir die Eingliederung psychologischer Aspekte,
durch deren empirischen Beleg er sich die zusatzliche Absicherung theoretischer
Konstrukte erhoffte (Motte-Haber, 1997, S. 5). Mitte der 1960er Jahre begann sich
eine neue Forschergeneration um Hans-Peter Reinecke fiir diejenigen psychischen
Prozesse zu interessieren, welche auf der einen Seite fiir emotional gefarbtes Er-
leben von Musik und auf der anderen Seite fiir rationales und analytisches Hoéren
verantwortlich gemacht werden kénnen.

Michael Alt griindete bereits 1965 den Arbeitskreis ,,Forschung in der Musik-
erziehung®, dem Hans-Peter Reinecke als musikwissenschaftlicher Berater und ab
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1969 als Vorstand angehérte. 1971 wurde dann dieser Kreis als ,,Arbeitskreis mu-
sikpadagogische Forschung” (AMPF) neu begriindet. Nun war Hans-Peter Reine-
cke stellvertretender Vorsitzender. Die Musikpddagogen hatten sich also mit der
Nachbardisziplin der Musikwissenschaft und insbesondere mit deren empirischer
Fraktion verbiindet um den Ausbau einer wissenschaftlichen Musikpddagogik
voranzutreiben. In den frithen Jahrgdngen der entsprechenden Fachzeitschriften
und Jahrbiicher publizierten dann auch die jungen systematischen Musikwissen-
schaftler um Hans-Peter Reinecke. Dieser wurde u. a. Doktorvater von Helga de
la Motte-Haber, Klaus-Ernst Behne, Ekkehard Jost, Giinter Kleinen und Eberhard
Kotter. Die enge Verbindung dieser Forscher zu Musikpddagogik und Erziehungs-
wissenschaft zeigt sich an deren starker Ausrichtung auf die angewandte Musik-
psychologie. Man versuchte in Anlehnung an eine tonpsychologische Methodik
sowohl Wirkungen musikalischer Parameter zu separieren, als auch individuelle
und gesellschaftliche Komponenten einzubeziehen. Die gewonnenen Erkenntnis-
se sollten als tiberschaubares Wissen der Allgemeinheit zur Verfiigung stehen (s.
den Beitrag von Behne in diesem Band).

In einem Brief an Helga de la Motte-Haber vom 17.9.1983 beschrieb Giinter
Kleinen die inhaltliche Neuorientierung folgendermafien: ,Musikpsychologie
heif3t heute in erster Linie, Erkldrungen des Musikverstehens zu schaffen. Darii-
ber hinaus kann sie mithelfen, Umstdnde, Auswirkungen und Symbolgehalte der
Musik als Bestandteil taglichen Lebens zu ergriinden.” Jegliche wissenschaftliche
Beschaftigung mit Musik als klingendem Phanomen, die ein derartiges ,,Verstehen
des Musikverstehens“ (Motte-Haber, 1997, S. 18) anstrebte, konnte nur durch eine
psychologisch ausgerichtete Forschung tiberhaupt zu aussagekrdftigen Resulta-
ten fithren. Das hing auch damit zusammen, dass innerhalb der Systematischen
Musikwissenschaft sowohl musiktheoretische als auch musikadsthetische Syste-
me existierten, die gut erforscht und fiir die damalige Zeit ausreichend belegt wa-
ren und kaum zu weiterer Forschung anregten. Sie bildeten jedoch eine Basis, auf
welche die musikpsychologisch ausgerichtete Wissenschaft zuriickgreifen konn-
te. Die gegenseitige Ergdnzung der eng miteinander verwobenen Teilbereiche der
Systematischen Musikwissenschaft — Musikpsychologie, Musiksoziologie, Musik-
theorie sowie Musikdsthetik — wie sie Helga de la Motte-Haber propagiert, werden
mit jeweils unterschiedlichen Methoden und Begriindungsmustern zur Grundlage
der weiteren Entwicklung des Fachs. Die Konzeption des neu erschienenen Hand-
buchs der Systematische Musikwissenschaft unter der Herausgeberschaft von
Helga de la Motte-Haber (seit 2004) zeigt diese Konzeption zur Entstehungszeit
der DGM noch heute deutlich.

Durch die allgegenwartige Verfligharkeit der Unterhaltungselektronik, die
ein geschicktes Management in der Musikbranche vorangetrieben hat, gewann
Musik in den letzten Jahrzehnten zunehmend an ,,alltagskultureller Bedeutung*
(Motte-Haber, 2005, S. 15) und warf ein ganzes Spektrum musikpsychologischer
Fragen auf. Musikbezogene Sachverhalte werden vom entwicklungspsychologi-
schen Standpunkt aus erkldrt oder sozialpsychologisch gedeutet, (sozial-)pad-
agogische und musiktherapeutische Aspekte fiithren im Sinne der Angewandten
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Musikpsychologie zu Lésungsvorschlédgen fiir den Alltag. Eine tiefen- und differen-
tialpsychologische Fokussierung ermdéglicht Aufschliisse iiber Bewusstsein und
Personlichkeit. Bis in die 1980er Jahre galt das Hauptaugenmerk all dieser Teilge-
biete beinahe ausschlieBlich dem Rezipienten. Seither ist der Musikausiibende in
den Fokus geriickt und die Musikpsychologie teilt sich deutlich in Rezeptions- und
Performanzforschung.

1.3 Die fachliche Entwicklung: Interdisziplinaritdt und Publikati-
onstatigkeit

Musikpsychologische Forschung ist heute eine gut etablierte Fachdisziplin einer
stabilen, engagierten ,internationalen Forschergemeinde®, die sich aus Vertretern
verschiedenster Richtungen zusammensetzt (Motte-Haber, 2005, S. 15;s. auch den
Beitrag von Kopiez, Lehmann & Bruhn in diesem Band). Durch die Beschéftigung
mit dem Spezialgebiet Musik heben sich Forscher aus den nicht primar musikfor-
schenden Disziplinen von ihren Kollegen in der Medien- oder Kommunikationswis-
senschaft, der Neurophysiologie, der Klinischen oder der Allgemeinen Psychologie
ab. Noch im Jahr 1997 charakterisierte Heiner Gembris die Situation der deutsch-
sprachigen Musikpsychologie als problematisch (s. Dombrowski, 1999). Trotz
ihrer starken Prasenz und dem allgemeinen gesellschaftlichen Interesse an ihrer
Forschung seien immer noch Problemfelder vorhanden. Die fachliche und institu-
tionelle Verbindung zur so genannten Systematischen Musikwissenschaft auf der
einen und der Musikpddagogik auf der anderen Seite stelle an forschende Musik-
psychologen sehr hohe Anforderungen, wahrend eine notwendige Spezialisierung
dadurch behindert werde. Vertreter der Psychologie und der Historischen Musik-
wissenschaft hdtten noch immer wenig Bezug zu der jungen Fachdisziplin, eben-
so fehle weitgehend die Kooperation mit Musiktherapeuten und praktizierenden
Musikern. Heiner Gembris plédiert stark fiir eine intensivere Zusammenarbeit auf
nationaler und internationaler Ebene, damit sich die Musikpsychologie dauerhaft
im Kanon der Wissenschaften behaupten kann (vgl. Dombrowski, 1999).

Ein besonderes Merkmal der heutigen Musikpsychologie ist ihr Facettenreich-
tum, welcher durch die fachspezifische und historisch gewachsene Notwendigkeit
zur Interdisziplinaritat bedingt ist. So weichen je nach akademischem Werdegang
des jeweiligen Forscherteams Ansdtze, Begriindungen und Schlussfolgerungen
teilweise stark voneinander ab und bringen eine grof3e Vielfalt an verwendeten
Methoden mit sich. Auf diese Weise findet ein fruchtbarer Austausch mit benach-
barten Fachern statt, ohne den in der heutigen Zeit kaum mehr effektiv gearbei-
tet werden kann. Eine genaue Aufschliisselung der Forschungsfelder samtlicher
DGM-Mitglieder wird derzeit per Onlinebefragung ermittelt und soll in Zukunft in
Form eines Mitgliederportals der verstarkten internen Kooperation dienen.

Noch in den spdten 1960er Jahren galt musikpsychologische Forschung aus
Sicht der Psychologie eher als exotischer Zeitvertreib denn als ernst zu nehmende
Wissenschaft. Die wachsende Bedeutung der jungen Disziplin und das Interesse
an deren Gegenstand zeigen sich deutlich in der steigenden Anzahl musikpsycho-
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logischer Publikationen (s. Abb. 1 bis 3). Dies ldsst sich (inter-)national durch die
Betrachtung der Publikationstatigkeit in den letzten Jahrzehnten veranschauli-
chen.

Zu diesem Zweck wurden mehrere Datenbanken durchsucht?. Es zeigt sich ein
klarer Aufwdrtstrend in allen Datenbanken, zu dem auch die Forscher der DGM
beigetragen haben.
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Abb. 1: Anzahl der Treffer bei der Schlagwortsuche ,,Musik* in Psyndex (1960-2008)
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Abb. 2: Anzahl der Treffer bei der Schlagwortsuche ,Music psychology* in RILM (1960-2008)

3000+

25007

2000+

1500+

1000+

500+

0
1950-60 1961-70 1971-80 1981-90 1991-00 2001-08

Abb. 3: Anzahl der Treffer bei der Schlagwortsuche ,,music“ in PubMed (1950-2008)

2 ZPID: www.zpid.de; PubMed: www.pubmed.gov; und RILM: www.rilm.org
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Hierbei spielen Fachperiodika eine herausragende Rolle, die auf hohem Niveau
iber neueste Ergebnisse und Trends informieren und riickwirkend zu neuer For-
schung anregen. Erwdahnenswert sind vor allem Psychology of Music (seit 1972),
Psychomusicology (seit 1981), Music Perception (seit 1983) und Musica Scientia
(seit 1997; als ESCOM Newsletter seit 1991). Zusatzlich macht sich der Einfluss
neuer wissenschaftlicher Gesellschaften und internationaler Foren bemerkbar,
welche durch erhdhte Transparenz und Kommunikation eine intensivere und so-
mit ertragreichere Arbeit am Gegenstand forderten. Dem leichten Riickgang in der
RILM-Datenbank sollte keine groe Bedeutung beigemessen werden, da die voll-
standige Aktualisierung dieser Datenbank fraglich ist. Es konnte auch sein, dass
zunehmend in psychologischen und medizinischen Zeitschriften publiziert wird,
die hier nicht mit einbezogen wurden.

Festzuhalten bleibt, dass seit Mitte der 1980er Jahre ein enormer Anstieg der
wissenschaftlichen Publikationen im Bereich der Musikpsychologie zu beobach-
ten ist. Die Tatsache, dass der grofte Teil der im deutschsprachigen Bereich der
Musikpsychologie forschenden Wissenschaftler als Mitglieder in der DGM asso-
ziiert sind, mag dabei als Indiz fiir die Relevanz der DGM und ihren Anteil an der
Etablierung der Musikpsychologie als eigenstandiger Fachdisziplin dienen.

2 Die Griindung der DGM

Die Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie wurde im Jahr 1983 durch die drei
Professoren Klaus-Ernst Behne, Giinter Kleinen und Helga de la Motte-Haber als
Antwort auf eine Forschungssituation gegriindet, in der musikpsychologisch orien-
tierten Wissenschaftlern die Moglichkeit zur Versffentlichung ihrer Arbeiten nahezu
versagt war. Nach Gesprachen mit dem Verleger Florian Noetzel, der die Idee eines
Jahrbuchs Musikpsychologie stark befiirwortete, entschloss man sich, eine Gesell-
schaft zu dessen Untermauerung zu griinden (s. den Beitrag von Behne in diesem
Band). Hierzu wurden tiber personliche Kontakte die fiir eine Vereinsgriindung not-
wendigen weiteren Personen gewonnen, denen ebenfalls die Forderung musikpsy-
chologischer Forschung am Herzen lag. Stand auch in den ersten beiden Jahren nach
der Vereinsgriindung zundchst die Etablierung des Jahrbuchs als Publikationsforum
im Vordergrund, so erkannten die Griinder doch sehr schnell die Méglichkeit, tiber
Tagungen und sonstige Vereinsarbeit die Entwicklung der deutschen Musikpsycho-
logie voranzutreiben. So konnten beispielsweise durch Prasentation und Diskussion
aktueller Forschungsprojekte weiterfiihrende Studien angeregt, gezielt Unterstiit-
zung von Nachwuchswissenschaftlern betrieben sowie ein interdisziplindrer und
internationaler Austausch gefordert werden.
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2.1 Dokumentation des Griindungsakts

Die Griindungsversammlung der Deutschen Gesellschaft fiir Musik fand laut Griin-
dungsprotokoll vom 9.9.1983 am 16.8.1983 in Wilhelmshaven statt (s. Abb. 4). Die
Beurkundung wurde am 19.10.1983 in Hannover und am 24.10.1983 in Bremen
vorgenommen.

Abb. 4: Das Grindungsprotokoll aus dem Jahr 1983
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Beglaubigte Ablichtung

der Urkundenroile fiir 1983

.
~ An das

Amtsgericht
Registergericht

Hannover

Zu den Vereinsregisterakten iiberreichen wir als Vor-
standsmitglieder des unter dem Namen

Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie (DGHM) e.V.
berrichteten Vereins

- 1, die Satzung in Urschrift mit den Unterschriften der
4 Griind-ungsmitglieder und eine Abschrift,

"~ 2, eine Abschrift der Niederschrift vom 9.9.1983
iiber unsere Bestellung zu Vorstandsmitgliedern,

Wir melden den Verein zur Eintragung in das Vereins-

‘register an.

Hannover, den 19. Oktober 1983

U, ote G o
Leboe oot bl
& G ltoea...

Abb. 5: Die Griindungsurkunde aus dem Jahr 1983

Abb. 6: Die Griinder der DGM (v.r.n.l.): Behne, de la Motte-Haber und Kleinen im Jahr 2006
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2.2 Diedrei Griinder der DGM: Lebensldaufe

Prof. Dr. Klaus-Ernst Behne (geb. 1940 in Uelzen) studierte Musikwissenschaft,
Psychologie, Physik und Schulmusik in den Stadten Hamburg, Bonn und Freiburg.
Seine Mitarbeit am Staatlichen Institut fiir Musikforschung in Berlin in den Jahren
1967-1972 beendete er mit der Dissertation Der Einfluss des Tempos auf die Be-
urteilung von Musik. Nach seiner Beschdftigung als wissenschaftlicher Assistent
an der Pddagogischen Hochschule Bielefeld trat Klaus-Ernst Behne 1975 eine Pro-
fessur fiir Systematische Musikwissenschaft an der Musikhochschule Detmold an.
Von 1977-1997 hatte er eine Professur fiir Musikpsychologie an der Hochschule
fiir Musik und Theater Hannover inne, deren Prdsident er von 1997-2003 wurde.
Im Jahr 2004 wurde er pensioniert. Seine Forschungsschwerpunkte sind die So-
zialpsychologie des Musikgeschmacks, die Psychologie des Musikerlebens, das
musikalische Zeitempfinden und Musik in den Medien.

Prof. Dr. Helga de la Motte-Haber (geb. 1938 in Ludwigshafen am Rhein) schloss
ihr Psychologiestudium 1961 mit der Diplompriifung ab. In den Jahren 1962-1965
studierte sie Musikwissenschaft an der Universitat Hamburg. Anschlieend folg-
ten acht Jahre Tatigkeit als freie Mitarbeiterin am Staatlichen Institut fir Musik-
forschung in Berlin. In diese Zeit fallt auch die Fertigstellung ihrer Dissertation
mit dem Titel Ein Beitrag zur Klassifikation musikalischer Rhythmen. Experimen-
talpsychologische Untersuchungen. 1969 erhielt sie einen Lehrauftrag an der
Technischen Universitdt Berlin und 1971 habilitierte sie sich in Systematischer
Musikwissenschaft. An der PH Rheinland (Abteilung K6ln) war sie 1972-1978 als
Professorin und Mitglied im Wissenschaftlichen Rat beschéftigt. 1978 wurde sie
als Professorin fiir Systematische Musikwissenschaft an das Institut fiir Kommuni-
kations-, Medien- und Musikwissenschaft an der TU Berlin berufen. Diese Position
hatte sie bis zu ihrer Pensionierung im Jahr 2004 inne. |hre primdren Forschungs-
schwerpunkte sind die musikalische Urteilsbildung, die dsthetische Anschauung
und die Musik in der Umwelt des Menschen.

Prof. Dr. Giinter Kleinen (geb. 1941 in K6ln) absolvierte 1960-1963 am Robert-
Schumann-Konservatorium in Diisseldorf ein Toningenieurstudium und ein Stu-
dium fiir Klavier und Violine. 1963-1967 studierte er an der Universitat Hamburg
Musikwissenschaft mit den Nebenfdchern Psychologie und Philosophie. Nach
seiner Promotion zum Dr. phil. im Jahr 1967 tiber das Thema Experimentelle Stu-
dien zum musikalischen Ausdruck war er ab 1968 Assistent bei Helmut Segler in
Braunschweig. Dort legte er 1974 das Staatsexamen fiir das Lehramt an Volks-
und Realschulen ab. Als Dozent der PH Miinster bot sich 1976 die Moglichkeit zu
habilitieren, was ihm den Weg an die Universitdat Bremen ebnete. Dort hatte er
von 1977 bis 2006 einen Lehrstuhl fiir Systematische Musikwissenschaft und Mu-
sikpadagogik inne, der urspriinglich ,,Musikpddagogik mit Schwerpunkt Funkti-
on musikalischer Massenkultur“ hief3. Seine Forschungsschwerpunkte sind u. a.
Wahrnehmung, Rezeption und Sozialisation, Begabung und Lernen.



20 Lehmann, Kopiez & Mutterer

2.3 Die Satzung des Vereins

Die erste Satzung des Vereins stammt vom 25. 1. 1984. Eine erste wichtige Sat-
zungsanderung wurde in der ndchsten Mitgliederversammlung vom 24. 2. 1985
einstimmig beschlossen.

Sie bewirkte ab 1987 eine Verlangerung der Amtszeit des Vorstands auf vier
Jahre und modifizierte die Anzahl seiner Mitglieder, welche vorher auf vier Per-
sonen festgelegt war, durch das Wort ,mindestens®, was die Wahl zusatzlicher
Beisitzer in den Vorstand ermoglichte. In den drei Wahlperioden nach 1987 wurden
so je drei zusdtzliche Beisitzer in den Vorstand gewdhlt. Zudem wurde 1985 ein
Abschnitt eingefiigt, der fiir das Finanzamt die Grundlage fiir die Anerkennung der
Gemeinnitzigkeit war.

Uber eine weitere Satzungsinderung, die die Stellung des Jahrbuchs zur Ge-
sellschaft und zum Verlag neu regelte, wurde in der Mitgliederversammlung vom
5.9.1998 in Dortmund entschieden (vgl. Abb. 7):

§2, 2}, ) wird neu formuliert:

"Die DGM bedient sich des Jahrbuches "Musikpsycholagien
(Heinrichshofen's Verlag) als Vereinsorgan, das alle
Mitglieder kostenlos erhalten. Die Herausgabe des Jahre
buches wird durch einen Werkvertrag mit dem Verlag
geregeli.”

Abb. 7: Auszug der Satzungsanderung von 1985.

Die DGM bedient sich des Jahrbuchs Musikpsychologie als Publikationsorgan, das alle
Mitglieder kostenlos erhalten. Die Herausgabe des Jahrbuches wird durch einen Vertrag
zwischen Herausgebern und Verlag geregelt. Bei Verdnderungen des Herausgebergre-
miums entscheiden Herausgeber und der Vorstand der DGM mit einfacher Mehrheit und
machen dem Verlag einen entsprechenden Vorschlag. Der Beirat des Jahrbuchs Musikpsy-
chologie wird von den Herausgebern und dem Vorstand der DGM bestimmt. In Einzelfdllen
kénnen ad hoc Gutachter herangezogen werdens.

3 Die Vorstdande als ,,Exekutive“ der Gesellschaft

Seit Beginn ihrer Geschichte war fiir die DGM ein Vorstand von sieben Personen
unentgeltlich und auf ehrenamtlicher Basis tatig. Das Amt des 1. Vorsitzenden
wurde durch die Mitgliederversammlung meist in geheimer Wahl besetzt, die Be-
rufung weiterer Vorstandsmitglieder fand dagegen h&ufig per Akklamation (p. A.)
statt. Der AMPF, dem die meisten der urspriinglichen Mitglieder ebenfalls ange-
horten, besitzt heute noch diese Vorstandsstruktur. In der DGM wurde von 1997
bis 2005 eine Struktur ohne Beisitzer favorisiert, erst in der Vorstandswahl 2006
wurde ein Webmaster in die Beisitzerfunktion berufen.

3 Die derzeit giltige Fassung (2006) ist auf der Homepage der DGM einsehbar

(www.music-psychology.de).



25 Jahre DGM - eine Riickschau 21

3.1 Die Aufgabenbereiche der Vorstandsmitglieder

Neben der obligatorischen Mitgliederversammlung werden zusatzlich ein bis zwei
Vorstandssitzungen abgehalten, in denen mit einfacher Mehrheit der Anwesen-
den Beschliisse gefasst werden kdnnen. Die jeweiligen Aufgabenbereiche der
Vorstandsmitglieder wurden in der Vorstandssitzung vom 18.12.1998 wie folgt
umrissen:

e 1. Vorsitzender: Vorbereitung und Leitung von Vorstandssitzungen und
Mitgliederversammlung; Formulierung und Versand der DGM-Rundbriefe; Ta-
gungsorganisation; Beantragung von Drittmitteln (z. B. DFG, Bundeslédnder,
Hochschulen u. 4.); Reprdsentation der DGM nach aufen.

e 2. Vorsitzender: Stellvertretung und Unterstiitzung des 1. Vorsitzenden in
seinem Amt; Gestaltung und Pflege des DGM-Webauftritts.

e Schriftfiihrer: Fiihren der Protokolle bei Vorstandssitzungen und Mitglie-
derversammlungen; Mitteilung von Tagungsankiindigungen an Musikfach-
zeitschriften bis Ende Januar; Koordination mit der Pressestelle der jeweiligen
Hochschule, an der die Jahrestagung stattfindet; Pressemitteilungen an ort-
liche Rundfunk- und Fernsehsender, {iberregionale und regionale Zeitungen;
erste Kontaktaufnahme mit der Pressestelle bis Ende Januar; Einberufung und
Leitung einer Pressekonferenz kurz vor oder zu Beginn der Tagung; Sichtung
der eingehenden Abstracts und Ausschluss nach formalen Kriterien; Erstel-
lung und Herausgabe des Tagungsreaders; Einwerbung von Personen, die Ta-
gungsberichte verfassen, und Weiterleitung der korrigierten Berichte an die
Musikfachzeitschriften; Organisation der gesamten Werbung und Offentlich-
keitsarbeit (Schaffung einer Corporate Identity durch Logo und Briefpapier-
Gestaltung, Anbieten von Werbeflachen im Tagungsreader an ausgewdahlte
Verlage gegen eine Spende wie etwa Bérenreiter, Blaue Eule, Hogrefe, Laaber,
LIT, Olms, Peter Lang, Rowohlt, Schott und WiBner).

e Schatzmeister: Einnahmen- und Ausgabenverwaltung; Erstellung von
Jahresbudgets, Tagungsabrechnung und Kassenbericht; Abrechnung mit dem
Verlag Hogrefe; Berichterstattung an den gesamten Vorstand (Stichtage: 31.
August, 31. Dezember); Verwaltung der DGM-Mitgliederliste.

Die Vereinsleitung kommuniziert seit langem mit den Mitgliedern tiber zwei Rund-
briefe (Januar und Juli), welche in den letzten Jahren versuchsweise zusétzlich tiber
einen E-Mail-Verteiler versendet wurden. Seit der Umstellung des Abrechnungs-
zeitraums auf das Kalenderjahr (2001) erhalten sdamtliche Mitglieder im ersten
Rundbrief eine Kopie des Protokolls der Mitgliederversammlung, den Kassenbe-
richt des Vorjahrs, die Rechnung iiber den Mitgliedsbeitrag und den Call for Papers
fiir die nachste Tagung. Der zweite Rundbrief ladt zur Mitgliederversammlung ein
und enthalt aktuelle Informationen zur Tagung. Da eine Aufgabe der DGM als wis-
senschaftlicher Gesellschaft in der Information ihrer Mitglieder liegt, werden den
Mitgliedern auch wahrend des Jahres Informationen in Form eines Newsletters zu
Tagungen, Symposien u. d. per E-Mail zugeleitet (seit 2007).
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Zur Prédsentation der Gesellschaft im Internet wurde 1998 die erste Homepage
(www.uni-wuerzburg.de/musikhochschule/dgm/dgm.htm) durch den damaligen
2. Vorsitzenden Reinhard Kopiez erstellt (spater: musicweb.hmt-hannover.de).
Hier wurde neben Informationen zur Vereinsarbeit, insbesondere dem Jahrbuch
Musikpsychologie und vergangenen beziehungsweise geplanten Tagungen, auch
Links zu nationalen und internationalen Zeitschriften, musikpsychologisch rele-
vanten Datenbanken und Webauftritten anderer Gesellschaften geboten sowie die
geltende Satzung und ein Beitrittsformular veroffentlicht. Seit Ende 2000 verfiigt
die DGM Uber eine eigene Domain, welche der Webmaster Christoph Reuter ent-

worfen hat und seitdem pflegt.

4 Das Jahrbuch als interdisziplindres Forum

Das Jahrbuch ist aus der Dringlichkeit heraus entstanden, einen Uberblick iiber
weit gestreute Forschungsberichte und Einzelbeitrage schaffen zu wollen, wel-
che an den verschiedensten Orten publiziert wurden. Es ist ein interdisziplindres
Forum fiir die wissenschaftliche Arbeit des Vereins geworden. Hier konnen aktu-
elle Forschungsprojekte und deren wissenschaftliche Ergebnisse einem grofien
Fachpublikum prdsentiert werden. Die urspiinglichen Herausgeber des Jahrbuchs
(Klaus-Ernst Behne, Giinter Kleinen und Helga de la Motte-Haber) hatten der Reihe
den Namen Musikpsychologie. Jahrbuch der Deutschen Gesellschaft fiir Musik-
psychologie gegeben. Unter ihrer Herausgeberschaft sind bis 2006 insgesamt 18
Badnde des Jahrbuchs erschienen, das sich im Laufe der Geschichte des Vereins
zum ,wichtigsten deutschsprachigen Publikationsorgan auf dem Gebiet der Mu-
sikpsychologie“ entwickelt hat (Louven, Exposé zur Jahrestagung 2002). Ziel der
Herausgeber war es, bei aller wissenschaftlichen Beschaftigung mit Problemen
des Zugangs zur Musik auch den kiinstlerischen Aspekt nicht zu vernachldssigen
(s. die Rubriken ,,Nahaufnahme* und ,,Spot*).

4.1 Zur Geschichte des Jahrbuchs Musikpsychologie

Der erste Band des Jahrbuchs erschien bereits 1984, im ersten Jahr nach der Griin-
dung der Gesellschaft. Fast jedes Jahr konnte ein weiterer Band erscheinen, ob-
wohl es immer wieder finanzielle Probleme gab. Aufgrund der positiven Resonanz,
zunehmend auch aus dem Ausland, herrschte zwar einerseits gro3e Zufriedenheit
bei den Herausgebern, andererseits blieb die bestandige Sorge um die weitere
finanzielle Absicherung der Bande, die mit etwa 3.000 DM Herstellungskosten zu
Buche schlugen (Rundbrief 1991). Wollte man den Verleger Florian Noetzel nicht
mit Defiziten belasten, aber die sehr gediegene Aufmachung beibehalten, hatte
die Mitgliederzahl von damals 100 Personen um weitere 100 Personen ansteigen
missen, so Klaus-Ernst Behne im Januar 1991. Es gelte nun, die grofle Zahl von
Interessenten wie Bibliotheken oder Fachkollegen durch aktive Werbung zu moti-
vieren, der DGM beizutreten oder zumindest das Jahrbuch zu beziehen.
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Klaus-Ernst Behne, Giinter Kleinen,
Helga de la Motte-Haber (Hrsg.)

Band 13

Musikalischer Ausdruck

Wolfgang Auhagen - Claudia Bullerjahn
Holger Hoge (Hrsg.)

| Hogref
ogrefe Musikpsychologie —

Musikalische Sozialisation
im Kindes- und Jugendalter

Jahrbuch der Deutschen Gesellschaft
fiir Musikpsychologie

HOGREFE

Abb 9.: Drei ,,Meilensteine“ - die Jahrbiicher 1, 13 & 19
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Erfreulicherweise erkldrte sich kurze Zeit spater das Niedersdchsische Ministeri-
um fiir Wissenschaft und Kultur bereit, das Jahrbuch fiir die Dauer von drei Jahren
mit einem Druckkostenzuschuss zu fordern. Von Seiten des Vereins wurden eben-
falls MaBnahmen zur Kostenreduzierung ergriffen; so wurden etwa 1990 —in die-
sem Jahr gelang erstmalig keine Veroffentlichung — die Autoren aufgefordert, ihre
Beitrdge in Zukunft auf Diskette zu versenden, um anfallende Kosten, Aufwand
und Zeit einzusparen. Zudem bereitete der Termindruck den Herausgebern grofie
Sorgen, so dass die Forschungsbeitrdge dem Verlag zur Optimierung der zeitli-
chen Planung ab Band 9 ebenfalls auf Diskette ibergeben wurden. Als 1991 der
Verkauf des Jahrbuchs nach Aussage des Verlags trotz verstarkter Werbung noch
immer verlusttrachtig war (Protokoll der Mitgliederversammlung 1991), begann
die Diskussion in den Mitgliederversammlungen dariiber, wie man das Jahrbuch
attraktiver und bekannter machen kdnnte. Trotz einiger Probleme — 1995 kam es
zu Versandproblemen des Verlags und Schwierigkeiten mit der Bezuschussung
des Jahrbuchs aufgrund zu hoher Verlagskosten — konnte das Jahrbuch bis 1996
jahrlich erscheinen. Uberlegungen beziiglich eines Verlagswechsels wurden hier
erstmalig angestellt (Protokolle 1995 und 1996).

Als wissenschaftliche Disziplin kann die Musikpsycholo-
gie auf eine nunmehr uber 100jahrige Geschichte zuriick-
blicken. Im anglo-amerikanischen Raum sind ihr inzwischen
neben Lehrwerken mehrere Zeitschriften gewidmet.
Geschlossene Darstellungen in Buchform gibt es auch in
deutscher Sprache. Einzelbeitrage werden jedoch mehr oder
weniger zuféllig an verschiedenen Orten publiziert, so daf§
der Zusammenhang der Forschung mithsam gewahrt werden
muflte. Das neue Jahrbuch versteht sich als Forum eines
Wissenschaftsgebietes, das zwischen der Psychologie und
der Musikwissenschaft angesiedelt ist, das mit Nutzen von
Therapeuten, Pidagogen, Kommunikationswissenschaftlern
und Psychoakustikern betreten werden kann.

Die musikpsychologische Forschung befafit sich mit Pro-
blemen des Zugangs zur Musik. Die Entwicklung der Musik
in unserem Jahrhundert ist damit zur Voraussetzung fiir das
wissenschaftliche Arbeiten geworden. Die Grenzen zur
Kunsttheorie sind offen. Diesem Umstand tragt das Jahr-
buch mit Beitrigen Rechnung, die einen neugierigen Leser an
neuen kulturellen Ereignissen teilhaben lassen sollen.

Daher wendet sich dieses Jahrbuch nicht nur an Speziali-
sten sondern an einen kulturell allgemein interessierten Leser.

Abb. 10: Programmatischer Text auf der Riickseite der inzwischen vergriffenen Bande 1-12
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4.2 Verlagswechsel (1997-2006)

Als 1997 zum zweiten Mal in der Geschichte der DGM kein Jahrbuch erschienen
war, wurde der Wechsel zum Hogrefe Verlag fiir Psychologie in die Wege gelei-
tet. Er tibernahm ab dem 13. Band die Verdffentlichung. Da die Subskriptionsliste
vom Noetzel Verlag einbehalten wurde, musste der Abonnentenstamm rekonst-
ruiert und neu aufgebaut werden. Hinter dem Verlagswechsel stand der Wunsch,
verstdrkt Anschluss an die psychologische Forschung zu gewinnen, welche tradi-
tionsgemaR diesen Verlag bevorzugt nutzt. Man erhoffte sich eine Plattform fiir
den interdisziplindren Austausch, neue Mitstreiter aus der Psychologie fiir die
speziellere, noch wenig bekannte Musikpsychologie und eine Angleichung an
internationale Standards. So wurde etwa ,,die Erweiterung des Herausgebergre-
miums um einen wissenschaftlichen Beirat, zusammengesetzt aus (...) namhaften
Fachvertretern der Musikwissenschaften, der Psychologie, der Musiktherapie und
der Medizin“ (Behne, 1998, S. 7), vorgenommen. Durch ein Peer-review-Verfahren,
wie es allgemein Ublich ist, sollte die Qualitat der aufzunehmenden Beitrdage nach
international geltenden Standards gesichert werden (vgl. Lehmann, 2006, S. 325).
Die Notwendigkeit eines wissenschaftlichen Beirats ergab sich 1997, als keiner
der drei Herausgeber mehr im Vorstand des Vereins vertreten und damit keine
Personalunion beider Instanzen mehr gegeben war. Entsprechend der gednderten
Satzung soll die Auswahl der Beirdte moglichst alle Forschungsbereiche der Mu-
sikpsychologie abdecken, wobei in Einzelfdllen ad hoc Gutachter herangezogen
werden sollten.

Zur Unterstlitzung der Anlaufphase sicherte die DFG Zuschiisse zu, so dass
man hoffte, Band 13 kdnne noch 1997 erscheinen. Das erwies sich jedoch als nicht
realisierbar. Er erschien ein Jahr spéter als erster der neuen Edition, deren Béande
unter dem Gesamttitel Musikalischer Ausdruck auf eine iibergeordnete Thematik
hin konzipiert sind. In den Jahren 2001, 2003 und 2005 gelang trotz aller Anstren-
gungen die rechtzeitige Vertffentlichung der Jahrbiicher nicht. Das Manuskript des
17. Bandes lag mindestens ein Jahr lang beim Verlag, der einerseits den Antrag auf
Druckkostenzuschuss unvollstandig an die DFG weitergegeben und damit die not-
wendige Bewilligung der Gelder verzogert hatte, andererseits aber auch nicht mit
der Drucklegung vor Bewilligung der Gelder beginnen wollte (Protokoll 2000). Der
fiir 2003 geplante Band erschien schlieBlich 2004. Der darauf folgende Band 18
erschien als letzter Band der bisherigen Herausgeberschaft erst im Jahr 2006. Die
verzdgerte Herausgabe ergab sich, da aufgrund des Review-Verfahrens Beitrdge
abgelehnt worden waren und nach Ersatz gesucht werden musste.

4.3 Das neue Herausgeberteam und die zukiinftige Planung
Im Jahr 2005 legten die bisherigen Herausgeber die Verantwortung fiir die Edition

des Jahrbuchs ab Band 19 in die Hande der ndchsten Generation. Das neue Team
steckte zur Effizienzsteigerung seine Aufgabenbereiche wie folgt ab:



28 Lehmann, Kopiez & Mutterer

e Wolfgang Auhagen: Tagungsberichte und Kontakte zu anderen Gesell-
schaften

e (Claudia Bullerjahn: Rezensionsteil zu Neuerscheinungen und Dissertati-
onen

e Holger Hoge: Kontakt zum Verlag, Formalia der Erscheinungsweise der
Reihe

e Schriftleitung: Christoph Reuter (Artikelteil), Kathrin Schlemmer und Mir-
jam James (Rezensionsteil)

Prasentiert wurde auch das neue Layout des Bandes mit der Akzentfarbe blau in
Anlehnung an das Verlagssortiment von Hogrefe. Weiterhin soll das Jahrbuchma-
nuskript kiinftig im Médrz beim Verlag vollstdandig vorliegen, um ein Erscheinen im
gleichen Jahr und die Aufnahme in die Datenbanken zu garantieren. In Planung
ist auch die Erstellung einer Formatierungsvorlage. Band 19, der im Jahr 2007 als
erster unter der neuen Herausgeberschaft erschienen ist, tragt den Titel Musika-
lische Sozialisation im Kindes- und Jugendalter. Der Beirat besteht nun aus 25
Personen.

5 Die Mitgliederversammlungen

Die jdhrlichen Mitgliederversammlungen im Rahmen der Jahrestagungen sind
fiir das Vereinsgeschehen von grofier Wichtigkeit. In ihnen kénnen Wiinsche ar-
tikuliert, Kritik getibt, Verbesserungsvorschldge betreffs Jahrbuch- und Tagungs-
gestaltung gesammelt sowie die Relevanz zukiinftiger Tagungsthemen fiir alle
Mitglieder abgewogen werden. Ausfiihrliche Berichte tiber die Entwicklung des
Vereins hinsichtlich Etat, Mitgliedschaften und Auf3enwirkung liefern stets aus-
reichend Diskussionsstoff fiir die Planung zukiinftiger Vorhaben und Strategien.
In einer stichpunktartigen Auswahl protokollierter Ereignisse lassen sich Etappen
der Geschichte der Gesellschaft lebhaft nachvollziehen.

24.2.1985 im Rahmen der 1. Jahrestagung in Hannover

anwesend 27 Mitglieder; Bericht von Helga de la Motte-Haber iiber die bisherige Pu-
blikationstatigkeit: Band 1 des Jahrbuchs Musikpsychologie ist bereits erschienen,
Band 2 in Druck. Die vom Vorstand vorgeschlagenen Satzungsanderungen werden
nach kurzer Diskussion einstimmig angenommen. Jahresmitgliedsbeitrag 5o DM,
Studenten 30 DM; zur Finanzlage der DGM: Ausgaben 3.466,22 DM, aktueller Kon-
tostand 22 DM; positive Bewertung der Tagung und Verbesserungsvorschldge fir
die Zukunft.

18.5.1986 im Rahmen der 2. Jahrestagung in Miinchen

anwesend 16 Mitglieder; Anerkennung der Gemeinniitzigkeit durch das Finanz-
amt Hannover; positive Reaktionen auf das Jahrbuch als Informationsquelle tiber
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geplante oder laufende Forschungsprojekte; solide Finanzlage der Gesellschaft
macht eine Beitragserhdhung nicht erforderlich; Bestatigung des Vorstands p. A.

13.11.1987 im Rahmen der 3. Jahrestagung in Hamburg

kein Vermerk tiber anwesende Mitglieder; um die steigenden Kosten filir Tagung
und Jahrbuch zu decken, wird eine Erh6hung des Mitgliedsbeitrags, alternativ der
Tagungsgebiihr, erwogen. Die Entscheidung wird an den Vorstand verwiesen.

24.9.1988 im Rahmen der 4. Jahrestagung in Klingenmiinster

anwesend 14 Mitglieder; Notwendigkeit der verstarkten Interdisziplinaritat wird
deutlich: Beschluss, den Kontakt mit der Deutschen Gesellschaft fiir Psychologie
(DGP) weiter zu pflegen und eine gemeinsame Tagung, evtl. 1990 in Kiel, ins Auge
zu fassen; Kontakt mit der Deutschen AG fiir Akustik (DAGA, ca. 100 Mitglieder)
erwiinscht.

1989 ohne Protokoll

30.8.1990 im Rahmen der 6. Jahrestagung in Schwabisch-Gmiind

anwesend 21 Mitglieder; Beratungen tber Termin- und Kostenprobleme bei der
Herausgabe des Jahrbuchs bzw. iber Werbemainahmen zur Steigerung seines
Bekanntheitsgrades; Erhdhung des Mitgliedsbeitrags ab Januar 1991 auf 70 DM,
ermafigt 35 DM; Bericht tiber das zuriickhaltende Echo der DGP auf den Vorschlag,
Tagungen beider Verbdnde in einer lockeren Form miteinander zu verkniipfen;
Neuwahl von Klaus-Ernst Behne zum 1. Vorsitzenden. Anregungen: stdrkere Be-
riicksichtigung der Musiktherapie in Arbeit und Publikation, mogliches Tagungs-
thema: Empathie und Kreativitat.

21.9.1991 im Rahmen der 7. Jahrestagung in Bremen

anwesend 23 Mitglieder; positives Echo auf die 6. Jahrestagung in Schwabisch-
Gmiind; Aktuell rund 110 Mitglieder; 17 Beitritte wahrend der Tagung, aus den
neuen Bundesldandern noch kaum Resonanz auf die Kontaktsuche der DGM; Ver-
kauf der Jahrbiicher laut Verlag trotz verstarkter Werbung verlusttrachtig, dank
Vorstand jedoch hohe Druckkostenzuschiisse fiir 1992-1994 eingeworben; Kon-
stituierung zweier internationaler Gesellschaften fiir Musikpsychologie: eine im
Umfeld von Diana Deutsch (Society for Music Perception and Cognition, SMPC)
und die European Society for the Cognitive Sciences of Music (ESCOM). Der von
der Prisidentin der ESCOM, Iréne Deliége, vorgeschlagene vollstindige Ubertritt
der DGM in die ESCOM wurde von der Versammlung abgelehnt, die Frage einer
korporativen Mitgliedschaft der DGM an den Vorstand delegiert.
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Anregungen: Tagungs-Handouts mit Gliederung, Zahlen und relevanter Literatur;
Organisation einer Tagung in den neuen Bundesldndern zur Einbindung dortiger
Kollegen in die Arbeit der DGM; hohere qualitative Anforderungen an Jahrbuch-
beitrdge, um eine verbesserte Rezeption der Forschungsergebnisse im In- und
Ausland zu gewahrleisten. Fiir die nachsten Tagungen angedacht: Frauen in der
Musikpsychologie; Musik in den Medien; Musik und Sprache; Musikalitat und Ent-
wicklung.

20.9.1992 im Rahmen der 8. Jahrestagung in Karlsruhe

kein Vermerk tber anwesende Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 122.Einrei-
chung der Forschungsbeitrdge ab Band 9 des Jahrbuchs auf Disketten; Dank an
das Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie sowie an die Hochschule fiir Musik
Karlsruhe fiir die groBziigige Unterstiitzung der Tagung. Bericht iiber die ESCOM.

11.9.1993 im Rahmen der 9. Jahrestagung in Miinster

anwesend 28 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 126. Diskussion {iber organisa-
torische Sparmafinahmen wegen der erhohten finanziellen Belastung durch zwei
neue Jahrbiicher; regelméaBiiges Erscheinen der Jahrbuchbande als unverzichtba-
rer Teil der Arbeit und Selbstdarstellung der DGM in Zukunft relativ gesichert; die
geplante Postersession kam mangels Beteiligung nicht zustande, beklagt wurde
erneut das Fehlen von Handouts. Vorschldge fiir zukiinftige Tagungen: Strategien
zu Gewalt — Intervention durch Musik; Beziehung Musikpsychologie — Kunstpsy-
chologie; Instrumentalpddagogische Forschung; Anndherung an den Vokalbe-
reich; Musik in der Freizeitgestaltung; Religiose Aspekte — Fiillung der Leere durch
Musik.

17.9.1994 im Rahmen der 10. Jahrestagung in Hannover

anwesend 24 Mitglieder; Aktuelle Mitgliederzahl: 152. Ankiindigung der Gemein-
schaftstagung 1995 mit der ESCOM, Konferenzsprachen Deutsch und Englisch,
geplant ist eine Vorabveroffentlichung der Abstracts. Es wird erdrtert, ob man
sich nicht wegen des DFG-Gutachterverfahrens mit der Gesellschaft fiir Musik-
forschung (GfM), speziell deren Fachgruppe Systematische Musikwissenschaft,
sowie mit dem Arbeitskreis Musikpddagogische Forschung (AMPF) zusammen-
schlieBen sollte.

16.9.1995 im Rahmen der 11. Jahrestagung in Bremen

kein Vermerk {iber anwesende Mitglieder; die gute Finanzlage ermoglicht erst-
malig eine Spareinlage. Kritik an Verzogerungen von Druck und Versand der
Jahrbuchbdnde und an den hohen Verlagskosten, welche zu Problemen mit der
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Bezuschussung fithren: Die Moglichkeit eines Verlagwechsels wird in den Raum
gestellt. Tagungsdiskussion: hervorragende Organisation, Kooperation mit der
ESCOM sehr lohnenswert, Lob fiir Umsetzung und Gestaltung des 1. Tagungsrea-
ders. Vorschlage fiir zukiinftige Tagungen: Wahrnehmung von Musik bei Senioren;
Equipment — Umgang und Methodik in der musikpsychologischen Forschung; An-
gewandte Musikpsychologie (Psychologie, Therapie, Pddagogik etc.).

12.9.1996 im Rahmen der 12. Jahrestagung in Freiburg

anwesend 27 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 164. Diskussion iiber einen
Wechsel vom Florian Noetzel Verlag zu Hogrefe in Gottingen; Bitte an Reinhard Ko-
piez, eine Homepage fiir die DGM zu gestalten. Griie von Iréne Deliege (ESCOM)
aus Littich, verbunden mit der Einladung, sich an der neu gegriindeten Zeitschrift
Musica Scientiae zu beteiligen. Tagungsvorschldge: Bestandsaufnahme der psy-
chologischen Forschung; Die Musikerpersdnlichkeit; Lampenfieber; Komponisten
und Kompositionsprozess; Angewandte Musikpsychologie (Musiktheorie, Musik-
pddagogik, Musiktherapie, kommerzielle Anwendungen); Geschichte der Rezepti-
onsforschung.

26.9.1997 im Rahmen der 13. Jahrestagung in Rostock

anwesend 19 Mitglieder; aktueller Mitgliederstand: 173. Verdnderungen beziiglich
der Herausgabe des Jahrbuchs. Unterstiitzung der Anlaufphase im neuen Verlag
durch Zuschiisse der DFG. Einrichtung eines qualitdtssichernden, wissenschaft-
lichen Beirats, der neben den Herausgebern Klaus-Ernst Behne, Giinter Kleinen
und Helga de la Motte-Haber tiber Annahme und Ablehnung von Manuskripten
entscheidet. Das Layout wird gedndert und jeder Band wird zukiinftig mit einem
Schwerpunktthema versehen sein, so etwa ,,Musikalischer Ausdruck* fiir Band 13.
Planung der 14. Jahrestagung in Dortmund; Themenvorschlage: Musikerperson-
lichkeit; Wahrnehmung und Anschauungsbegriff.

5.9.1998 im Rahmen der 14. Jahrestagung in Dortmund

kein Vermerk {iber anwesende Mitglieder; Diskussion tiber die Zukunft des Jahr-
buchs: Satzungsdnderungsvorschlage aufgrund der personellen Trennung zwi-
schen Vorstand der DGM und Herausgebern des Jahrbuchs Musikpsychologie;
Erlduterung der Notwendigkeit eines wissenschaftlichen Beirats, seiner Funktionen
und die Abdeckung aller musikpsychologischen Forschungsbereiche; Diskussion
iber den Wahlmodus: Ablehnung des Vorschlags, den wissenschaftlichen Beirat
durch die DGM-Mitgliederversammlung zu wahlen; Positives Echo auf die Tagung,
Empfehlung strikterer Zeitlimits. Themenvorschldge: Musikalische Wahrnehmung;
Expertise und Begabung; Historische Musikpsychologie; Musik, Kontext und Wer-
bung; Transfer von musikpsychologischen Erkenntnissen in die musikpddagogi-
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sche Praxis; Vorschlag eines kartonierten Tagungsreaders, der auch unabhéngig
von der Tagung kauflich zu erwerben ist, mit neuer Standardisierung der Beitrage.
Veroffentlichung der Abstracts kiinftig im Vorfeld auf der DGM-Homepage.

18.9.1999 im Rahmen der 15. Jahrestagung in Karlsruhe

anwesend 29 Mitglieder; aktueller Mitgliederstand: 194; erster, pannenreicher
Versand des Rundbriefes auf elektronischem Weg; Einsetzung des neuen Schatz-
meisters Christoph Louven (p; A;) und der neuen Kassenpriiferin Elena Ungeheuer
(p; A;); professionelle Konzeption eines Vereinslogos zur einheitlichen und wir-
kungsvollen Auendarstellung: Kostenfaktor des Grafikpakets rund 2.000 DM.
Die Problematik der fehlenden Vertretung des Vorstands im wissenschaftlichen
Beirat wird durch die Ubertragung der Schriftleitung auf Claudia Bullerjahn gel6st;
Tagungsreader: gut ist die Finanzierung durch Werbeseiten; Anregung, die DGM
als Herausgeber zu nennen; Besprechung des offenen Briefs eines anonymen
Mitglieds und Zuriickweisung des Vorwurfs der Unterdriickung wissenschaftlicher
Arbeiten durch den Vorstand; Anmahnung forschungsmethodischer Standards fiir
qualitative Studien sowie einige Beitrdge des wissenschaftlichen Nachwuchses;
kontroverse Diskussion zu Zeitlimits und deren Handhabung.

Prasentation der neugestalteten Homepage durch Reinhard Kopiez; Auf-
forderung zu sparsamerer Haushaltsfiihrung als unbegriindet zuriickgewiesen;
Vorschlag, den DSMW (Dachverband der Studierenden der Musikwissenschaft)
gezielt zur Jahrestagungen einzuladen, eventuell verbunden mit einem generellen
Erlass der Tagungsgebiihr fiir Studenten als potentiellen Mitgliedern; Planung der
ndchsten Tagung; Themenvorschlag: Musikalische Begabung und Expertise.

22.9.2000 im Rahmen der 16. Jahrestagung in Freiburg

anwesend 20 Mitglieder; Aktuelle Mitgliederzahl: 203; Bestadtigung der Gemein-
niitzigkeit des Vereins durch das Finanzamt Hannover; 1;366 Zugriffe auf die DGM-
Homepage in den ersten 12 Monaten ihres Bestehens; Planung einer weiteren
Gemeinschaftstagung von DGM und ESCOM 2003 in Hannover, dazu sehr hohe
Bezuschussung erforderlich; Einladung an die ESCOM; genaue Aufschliisselung
der Vorstandskosten 1999 durch den Schatzmeister: im Vergleich zu vergangenen
Jahren sehr gering (vgl. Vorwurf Protokoll 1999); Beschluss der Gleichsetzung des
Kassenberichtsjahrs mit dem Kalenderjahr zur verbesserten Transparenz von Kas-
senstand und Tagungskosten; Aufrundung der Mitgliedsgebiihr auf 36 €, Zahlung
per Kreditkarte in Planung; erneute Satzungsanderung beziiglich des Jahrbuchs
wegen eines Formfehlers im Jahr 1998; Erwdhnung des Diskussionsseminars von
Francois Gagné im Rahmen der diesjahrigen Tagung, Vortrage in Zukunft 20 Minu-
ten plus 25 Minuten Diskussion; Tagungsvorschldge zur 17. Tagung: Rhythmusfor-
schung; Sozialpsychologie der Musik.
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22.9.2001 im Rahmen der 17. Jahrestagung in Hildesheim

anwesend 27 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 208; Bericht des 1; Vorsitzenden
Heiner Gembris tiber die Ablehnung von zwei zur diesjdhrigen Tagung eingereich-
ten Beitrdgen durch die Vorstandschaft unter Hinzuziehung von AuBengutachtern,
dasie den tiblichen qualitativen und formalen Kriterien nicht entsprachen und Rich-
tigstellung der, von einem anonymen Mitglied in einem offenen Brief artikulierten
Vorwiirfe an den Vorstand durch den Leiter des Veranstaltungsbiiros der Karlsru-
her Musikhochschule; Lob an den Schatzmeister fiir die Einrichtung der doppel-
ten Buch- und Kassenfiihrung; 1.879 Homepagezugriffe im Jahr 2000 (vgl. ESCOM
1999: 4.683 Zugriffe, 2000: 5.226). Wiirdigung der sehr gut besuchten Tagung und
Lob an die Nachwuchswissenschaftler fiir gelungene Beitrdge; Anregungen: Uber-
nachtungsmoglichkeiten fiir Studierende sowie Vermerk tiber den studentischen
Status in der Mitgliederliste, intensivere Werbemafinahmen fiir die DGM, z. B. An-
gebot musikpsychologischer Vortrdge in Psychologieinstituten; Information tber
die Verzeichnung der Tagung sowohl im Hogrefe-Psychologiekalender als auch im
Bonner Musikinformationszentrum (MIZ). Ablehnung der Angebote der Verlage
Laaber und Peter Lang, einen Tagungsband der Hildesheimer Tagung zu verlegen
(Kosten, Konkurrenz zum Jahrbuch). Themenvorschlage fiir weitere Jahrestagun-
gen: Musikgeschmack und musikalische Urteilsbildung; Rhythmus; Stimme und
Singen; Der Korper als Instrument (Stimme und Tanz inbegriffen; evtl. Kooperation
mit Sportpsychologen); Harmonik und Musiktheorie im Kulturvergleich; Musik in
Lernprozessen multimedialer Prasentation; Forschungsmethoden der Psychologie
und Musikpsychologie.

28.9.2002 im Rahmen der 18. Jahrestagung in Magdeburg

anwesend 20 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 208; Bericht iiber Tagungen des
Jahres 2001 durch Reinhard Kopiez; 1. Entwurf der Tagungsfinanzierung 2003:
Teilnehmerentgelte, offentliche Gelder; Wiirdigung des verstorbenen Mitglieds
Dr. Ernst Huber-Contwig; zur Finanzlage: Belastung durch Jahrbuch und Tagung
jeweils rund 4.000 €, dagegen Haupteinnahmequelle Mitgliedsbeitrage mit rund
7.000 €.

13.9.2003 im Rahmen der 19. Jahrestagung in Hannover

anwesend 19 Mitglieder; Aktuelle Mitgliederzahl: 209; Bericht des Vorstands tiber
die Organisation der ESCOM-Konferenz; finanzielle Unterstiitzung zweier Teilneh-
mer aus dem Ostblock mit 200-250 €; relativ hohe Jahrbuchkosten, Verzogerungen
durch das Review-Verfahren, da Ersatz fiir einige abgelehnte Manuskripte gesucht
werden musste; Verlinkung der Homepages von Hogrefe und DGM in Planung.
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4.9.2004 im Rahmen der 20. Jahrestagung in Paderborn

anwesend 27 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 204; Bericht des Vorstands;
ESCOM-DGM-Tagung 2003 sehr gewinnbringend: relativ geringe Zusatzbelastung
der DGM-Kasse, zahlreiche Neueintritte der insgesamt 314 Teilnehmer aus 33
Landern, deutliche internationale Platzierung musikpsychologischer Forschung in
Deutschland; Emeritierung der Professoren Behne, de la Motte-Haber, Jost und R6-
sing; Band 17 des Jahrbuchs iiber ein Jahr beim Verlag (versaumte Antragstellung
auf DFG-Fordergelder), Band 18 als letzter unter der bisherigen Herausgeberschaft
nahezu fertiggestellt; das beklagte Fehlen eines musikalischen Events fand seine
Begriindung in der kostspieligen Tagung des Vorjahrs und in der Moglichkeit zu
informellen Gesprédche durch einen veranstaltungsfreien Abend; Beschluss, eine
Sonderauflage der Bande Musikpsychologie aus der Enzyklopadie der Psycholo-
gie (Verlag Hogrefe) zum Subskriptionspreis in Auftrag zu geben; vorgeschlagene
Tagungsthemen: Multimodale Wahrnehmung; Musik und Gedé&chtnis; Musik und
Identitat; Musik im Lebenslauf; Musik und Medien; Neuroscience.

10.9.2005 im Rahmen der 21. Jahrestagung in Wiirzburg

anwesend 34 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 203; Anhebung des Mitglieds-
beitrags auf 45 € aufgrund hoher finanzieller Belastung; Bericht des Vorstands
iber das wissenschaftliche Jahr 2005 und Informationen tiber die im néachsten Jahr
anstehenden Tagungen, Kongresse und Symposien; Reslimee iiber die vierjahrige
Arbeit des scheidenden Vorstands: grofiere Internationalisierung und verstarkte
Nachwuchsforderung im eigenen Lande; Wunsch fiir die Zukunft: weiterer Ausbau
interdisziplindrer Kooperationen, etwa mit dem neu gegriindeten Verein Musikpé-
dagogische Forschung in Osterreich (MFO); einstimmiger Beschluss, die Griinder
Klaus-Ernst Behne, Giinter Kleinen und Helga de la Motte-Haber zu Ehrenmitglie-
dern der DGM zu ernennen; Uberarbeitung des Webauftritts der DGM durch den
Beisitzer Christoph Reuter (Firma CyberSpider), Planung einer Datenbank samt
E-Mail-Verteiler, desgleichen eine Vernetzung mit dem Managementsystem des
Jahrbuchs; Jahrbuch Musikpsychologie unter neuer Herausgeberschaft: Erstel-
lung einer Formatierungsvorlage fiir Autoren angedacht, neue Deadline fiir Druck-
legung; Wiirdigung der Arbeit des Vorstands, durch welche die Musikpsychologie
als Disziplin eine bemerkenswerte Fortentwicklung zu verzeichnen habe; mogli-
che Tagungsthemen: Musik und Emotion; Musik und Identitdt; Musikalisches Be-
wusstsein; Musikpsychologie und Musikpdadagogik.

16.9.2006 im Rahmen der 22. Jahrestagung in Freiburg

anwesend 36 Mitglieder; aktuelle Mitgliederzahl: 203; Beschluss der kiinftigen
Einsparung des wenig genutzten BS-Card-Services; Annahme der Satzungsan-
derung zur Ehrenmitgliedschaft in § 6 und Titelergdnzung in § 7: ,,dem Vorsit-
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zenden (Prdsidenten), dem stellvertretenden Vorsitzenden (Vize-Prédsidenten),
dem Schriftfiihrer (Sekretédr) sowie weiteren Beisitzern“; Der Vorschlag, bei der
ndchsten Satzungsdanderung die gesamte Satzung in eine geschlechtsspezifisch
neutrale Fassung zu bringen, wird angenommen; Feierliche Ernennung der Griin-
der der DGM Klaus-Ernst Behne, Giinter Kleinen und Helga de la Motte-Haber zu
Ehrenmitgliedern; Laudatio von Heiner Gembris, in der ihre Verdienste um die
Griindung der Gesellschaft, als Herausgeber des Jahrbuchs und ihr jahrelanges
Engagement im Vorstand gewiirdigt werden; Dankesworte von Klaus-Ernst Behne
fiir die Ehrung mit der abschlieBenden Formulierung wichtiger Maximen der DGM:
Forschung muss empirisch sein, Forschung sollte interdisziplindr sein, die deut-
sche Tradition der Musikpsychologie in der Wissenschaft soll bewahrt und gefor-
dert werden; Ausblick auf 2008: gebiihrende Feier des 25-jdhrigen Bestehens der
DGM; Planung der 23. Tagung in Gief3en.

15.9.2007 im Rahmen der 23. Jahrestagung in Gief3en

anwesend 30 Mitglieder; Aktueller Mitgliederstand: 213; Berichte {iber zahlreiche
Symposien 2007, Einladung zu geplanten Tagungen wie der 10. International Con-
ference for Music Perception and Cognition (ICMPC) in Japan und der Conference for
Interdisciplinary Musicology (CIM) in Thessaloniki im Sommer 2008; Sonderrabatt
auf die Reihe Systematische Musikwissenschaft (Hg; von Helga de la Motte-Ha-
ber); Tagungsbesprechung: Hinweis auf die kduflich zu erwerbenden Tagungs-T-
Shirts, Anregung einer noch Uberlegteren Prasentationsform der zugelassenen
Beitrdge; Planung der groflen Jubildumstagung 2008 in Hannover: Beschluss, ein
weitgefasstes Thema zu wahlen, dass moglichst viele Teilnehmer verschiedenster
Fachrichtungen anzuziehen vermag; Erstellung einer Jubildumsschrift durch Su-
sanne Mutterer, vorbereitet im Zuge ihrer Staatsexamensarbeit unter Betreuung
von Andreas C. Lehmann, welche die Geschichte der DGM von den Anfdangen bis
zur Gegenwart skizzieren soll; mogliche Orte fiir zukiinftige Tagungen: Eichstatt,
Halle, Kassel; Hinweis des 1. Vorsitzenden auf kritische Tagungsbilanz: nach kont-
roverser Diskussion tiber eine Tagungsgebiihr fiir Referenten Delegierung an den
Vorstand; Bericht des Herausgeberteams des Jahrbuchs durch Wolfgang Auhagen
(Stand der Bande 20 und 21, Einstellung der DFG-Férdergelder und daraus resul-
tierende Sparmainahmen).
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6 Die Mitgliederentwicklung im Uberblick

Leider sind die Mitgliederzahlen der ersten Jahre nicht vollstandig rekonstruierbar.
Nach der Griindung 1983 wuchs der Verein laut Heiner Gembris auf 55 Personen
an. Zum Zeitpunkt der ersten Mitgliederversammlung im Februar 1985 hatte die
DGM bereits 75 Mitglieder. Fortan ist ein langsames, aber kontinuierliches Wachs-
tum feststellbar, das sich seit 2000 auf eine Zahl von 200 bis 208 Mitgliedern ein-
gependelt hat. Dies entspricht im Schnitt — die Aufbauphase der ersten drei Jahre
ausgenommen — einer jahrlichen Zuwachsrate von 4,9 %. Auf Tagungen kénnen
besonders gut neue Mitglieder gewonnen werden. Im Durchschnitt sind dies flinf
neue Mitglieder; zur Jahrestagung 1991 waren sogar 17 Neuzugdnge zu verzeich-
nen.

Erst seit dem Berichtsjahr 1995 ist eine detaillierte Aufschliisselung {iber den
Mitgliederstand méglich und damit eine Visualisierung des Verhaltnisses von
Neueintritten zur Gesamtzahl der Mitglieder. Von diesen befinden sich 12-14 %
im Ausland und etwa 15 % erhalten einen ermafigten Beitrag, weil sie Studenten
bzw. Arbeitsuchende sind. 1984 war mit 46 Neuzugangen das bislang fruchtbarste
Jahr, gefolgt von 1999 mit 36 neuen Mitgliedern, was als Erfolg der Bemiihungen
des Vereins um eine verstarkte offentliche Prasenz und AuBBenwirkung zu werten
ist (Gembris, 1. Rundbrief 2000). Austritte aus der Gesellschaft erfolgen haupt-
sdchlich aus Altersgriinden. Ein kleinerer Teil gibt eine berufliche Neuorientierung
an. Einige Ausschliisse erfolgten wegen nicht gezahlter Beitrdge ,,verschollener
Mitglieder. Sehr interessant ist es auch, den Anteil der an der Mitgliederversamm-
lung teilnehmenden Mitglieder im Verhaltnis zur Gesamtmitgliederzahl zu be-
trachten. Wahrend es im Jahr der ersten Tagung zu einer Spitzenbeteiligung von
36 % kam, nahmen 1986 nur noch knapp 19 % der mittlerweile 85 Mitglieder an
der Jahresversammlung teil. Durchschnittlich nehmen 16,7 % an den Mitglieder-
versammlungen teil.

7 Die Finanzierung des Vereins

Die DGM verfolgt mit ihren Aufgaben und Tatigkeiten gemeinniitzige Zwecke und
ist laut ihrer Satzung ein selbstlos arbeitender Verein, der keine eigenwirtschaft-
lichen Zwecke verfolgt (vgl. §3, Abs. 1 und 2). Er wird fast ausschlieBSlich durch
Mitgliedsbeitrdge und gelegentliche Spenden finanziert, die hauptséachlich fiir
die Organisation der Tagungen und die Verlagskosten des Jahrbuchs verwendet
werden. Das leitende Vorstandsgremium ist ehrenamtlich titig. Uber Mitgliedsbei-
trage, Tagungsgebiihren und Konzerteintrittsgelder sowie Zuschiisse der DFG, der
Wissenschaftsministerien der einzelnen Lander, von Kulturdamtern der Tagungs-
stadte, Akademien und Musikhochschulen konnten Tagungen finanziert werden.
Seit 1999 erhalt der Verein auch verstdrkt Sponsorengelder verschiedener Verlage
und im Musikbereich tdtiger Geschéfte, die damit die Drucklegung der auch &du-
Berlich ansprechenden Abstract- Bande der Tagungen unterstiitzen.
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Der anfdngliche Mitgliedsbeitrag belief sich auf 40 DM. In der Vorstandssitzung
vom 29.2.1984 wurde der Jahresmitgliedsbeitrag auf 50 DM (ermaBigt 30 DM)
festgesetzt, um die Kostendeckung der Tagungen und Jahrbiicher sicherstellen
zu kénnen. Nach der nachsten Anhebung, die ebenfalls als Reaktion auf erhoh-
te Ausgaben erfolgte, konnte der Beitrag erstaunliche 15 Jahre lang auf dem ver-
gleichsweise niedrigen Niveau von 70 DM gehalten werden. Erst 2006 wurde eine
Erhohung von 36 € auf 45 € beschlossen, was immer noch als moderat bezeich-
net werden kann.

Von Anfang an erhielten alle Mitglieder den aktuellen Band des Jahrbuchs Mu-
sikpsychologie kostenlos als Jahresgabe zugeschickt, so dass fiir die Vereinsarbeit
tatsachlich nur ein erheblich reduzierter Restbeitrag blieb. 2007 lag der ermafig-
te Beitrag fiir Studierende und Arbeitsuchende sogar unter dem Ladenpreis des
Jahrbuchs.

8 Die Tagungen der Gesellschaft

8.1 Die Tagungen als Zentrum der wissenschaftlichen Arbeit des
Vereins und Spiegel der Zeitgeschichte

Kristallisations- und Angelpunkt der Arbeit des Vereins sind die jahrlichen Tagun-
gen, auf denen ein interdisziplindrer Austausch zwischen Fachwissenschaftlern
stattfindet. Hier werden auch Forschungsaktivitaten angeregt und gefordert sowie
Methoden benachbarter Disziplinen diskutiert. Der wissenschaftliche Nachwuchs
erhélt hier die Chance, Forschungsergebnisse in Referaten oder auf Postern zu
prasentieren. Neben thematischen Beitragen (s. Tab. 2) hat es immer auch freie
Forschungsberichte gegeben.

Eine erste Standortbestimmung und Einordnung der deutschen Musikpsycho-
logie in den zeitgeschichtlichen Kontext nahm Helga de la Motte-Haber zu Beginn
der ersten Jahrestagung in ihrem programmatischen Eroffnungsreferat mit dem
Thema ,,Umwelt als psychologisches und dsthetisches Programm* vor, in dem sie
das Verhdltnis von Wissenschaft und Praxis neu reflektierte und sich deutlich von
der Rezeptionsforschung der letzten 20 Jahre abgrenzte. In einer Zeit, die von Mu-
sik geprdgt ist, gehe es nicht um dsthetische Maximen, sondern es sei eine neue
asthetische Vorstellung zu entwickeln, die sich am Alltag orientiert und Kunst res-
pektive Musik als aktive Bewadltigung der Umwelt auffasst — dhnlich dem Konzept
der Einheit von Kunst und Leben, wie es im 20. Jahrhundert immer wieder von
Kiinstlern gefordert wurde. Auch sollte die Wissenschaft ,,Kunst nicht nur als Zutat
oder Ornament begreifen, sondern sich von ihr und ihren &dsthetischen Program-
men und Utopien zu neuen Wegen fiihren lassen“ (Barthelmes, 1985, S. 304).

Von Anfang an sollten deshalb, so Helga de la Motte-Haber, die kiinstlerischen
Veranstaltungen ein integraler Bestandteil der Tagungen sein, da diese mehr als
nur ,,Wissenschaft im Elfenbeinturm* (ebd.) prasentieren wollten. Dariiber hinaus
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Tab. 2: Ort, Jahr und Thema der Jahrestagungen

Ort, Jahr

Thema

Hannover, 1985

Lebenswelt Musik

Miinchen, 1986

Standortbestimmung der Musikpsychologie

Hamburg, 1987

Kognitive Strukturen und dsthetisches Erleben

Hannover, 1988

Zeitwahrnehmung und Rhythmus

Klingenmiinster, 1989

Wirkungen von Musik

Schw.-Gmiind, 1990

Kulturelle Entwicklung und musikalisches Bewusstsein

Bremen, 1991

Musikalische Einfiihlung und Kreativitat

Karlsruhe, 1992

Musik als Medium — Musik im Medium

Miinster, 1993

Musikal. Entwicklung in der Lebenszeitperspektive

Hannover, 1994

Musikpsychologie zwischen Emotion und Kognition

Bremen, 1995

Musical Expression — Musikalischer Ausdruck

Freiburg, 1996

Musikrezeption am Ende des Jahrhunderts

Rostock, 1997

Musikpsychologie, Musikwissenschaften, Musikpddagogik

Dortmund, 1998

Die musikalische Personlichkeit

Karlsruhe, 1999

Musikalische Wahrnehmung und ihr Kontext

Freiburg, 2000

Musikalische Begabung und Expertise

Hildesheim, 2001

Musik im Alltag — Sozialpsychologie in der Musik

Magdeburg, 2002

Stimme und Singen — psychologische Aspekte

Hannover, 2003

Exp(ear)ience! Music in Science (s.a. ESCOM)

Paderborn, 2004

Musikalisches Lernen —in der Schule und anderswo

Wiirzburg, 2005

Musik und Gedéachtnis

Freiburg, 2006

Musik und Emotion

Gie3en, 2007

Musik und Identitat

Hannover, 2008

Musikpsychologie im Kontext
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ist der DGM auch daran gelegen, eine enge Verbindung zwischen der Musikpsy-
chologie und den Kiinsten, vor allem der Musik, herzustellen. Damit war sozu-
sagen die ,,Marschrichtung” der Gesellschaft vorgegeben: Es sollte nach einer
Verortung im musikalischen Alltag und einer neuen wissenschaftstheoretischen
Begriindung der Musikpsychologie gesucht werden. Anhand der Programme zeigt
sich nicht nur eine fortschreitende Differenzierung, sondern auch eine bestandige
Fortentwicklung von Methoden.

8.2.  Zur Organisation und Finanzierung der Tagungen

Wie man aus der obigen Themenauflistung ersehen kann, wurden die Tagungen
jedes Jahr ausgerichtet, wobei die Organisation an den wechselnden Tagungsstat-
ten durch den Vorstand der Gesellschaft, meist unterstiitzt durch Mitglieder vor
Ort, ibernommen wurde. Die Durchfiihrung fand auf Einladung der 6rtlichen Mu-
sikhochschulen oder musiktherapeutisch arbeitenden Kliniken in deren Raumen
und in Kooperation mit ihnen statt. Die Finanzierung erfolgte aus Tagungsbeitra-
gen, Mitgliedsbeitragen und staatlichen und nichtstaatlichen Zuschiissen.

Die Tagungen wurden mit zunehmend finanziellem Aufwand (durchschnittlich
5.500 €) gestaltet. Dies schlédgt sich auch in der Entwicklung der Tagungsbeitra-
ge nieder: Innerhalb der ersten acht Jahre stieg die Tagungsgebiihr von anfangs
20 DM auf 60 DM, nach weiteren sieben Jahren wurde sie durch eine erneute Stei-
gerung auf 8o DM angehoben (1998), um sich letztlich zwischen 45 und 50 €, ei-
nem fiir Kongresse dieser Art vertretbaren und eher im unteren Bereich liegenden
Preis, einzupendeln. 2008 lag die Gebiihr mit variablen Satzen fiir DGM-Mitglieder
und Nichtmitglieder, erméafigten Beitrdgen fiir Studierende etc. sowie einem Friih-
bucher- und einem Referentenrabatt zwischen 20 und 100 €.
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Abb. 12: Die Hohe der Tagungsbeitrage 1985 - 2007 in Euro.
Im Jahr 2003 lag der Beitrag wegen der ESCOM - Konferenz erheblich héher.
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8.3 Die erste Jahrestagung 1985

DEUTSCHE GESELLSCHAFT
FOUR MUSIKPSYCHOLOGIE e.V.

BeM

LEBENSWELT MUSIK
22. - 24. Februar 1985

Leibnizhaus
Holzmarkt 5
Hannover

Abb. 13: Deckblatt des Originalprogramms der ersten Jahrestagung der DGM 1985

Zu ihrer ersten Jahrestagung ladt die
DEUTSCHE GESELLSCHAFT FUR MUSIKPSYCHOLQGIE

Sie herztich ein!

Freitag 22.2.1985 —
14.00 BegritBung
14.30 - 17.00 Umwelt als psychologisches und asthetisches Problem

Helga de la Motte-Haber, Berlin

Funktionen von Musik und implizite dsthetische Theorien der Horer
Giinter Kleinen, Bremen

The Psychosemantic Aspects of Art
Shulamith Kreitler, Tel Aviv

ab 17.30 Sprengelmuseum (Kurt Schwitters Platz)

Julius Leichte Musik - heligelb * helirosa * hellgriin

Kurt Schwitters Ursonate (realisiert von Eberhard Blum)

Emmett Williarms  Fausizeichnungen (realisiert von Eberhard Blum
und Emmetr Williams)

Samstag 23.2.1985

10.00-12.00 Zur Psychologie moderner Jazz-Musik
Hans Kreitler, Tel Aviv

Die Benutzung von Musik
Klaus-Ernst Behne, Hannover

Abb. 14: Ausschnitt aus dem Originalprogramm der ersten Jahrestagung 1985
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Feuilleton

DIENSTAG, 26. FEBRUAR 1985
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Abb. 15: Zeitungsbericht der ersten Jahrestagung 1985 in der HAZ
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Die erste Tagung, mit der sich die DGM 1985 der Fachwelt prasentierte, wurde un-
ter der Leitung von Helga de la Motte-Haber und Klaus-Ernst Behne mit Begeiste-
rung, Sorgfalt und Engagement geplant und durchgefiihrt (s. Abb. 13 & 14). Der
Erfolg dieser Tagung setzte von Anfang an hohe Maf3stédbe. Es ist interessant, in
den zahlreichen Textdokumenten nachzuvollziehen, wie die neugegriindete Ge-
sellschaft um die Tagungsfinanzierung kdmpfen musste, wie Briefe mit Antragen
auf Zuschisse, Begriindungen fiir Ausrichtung und Referentenwahl hin- und her-
gingen, wie bereits zugesagte Mittel nicht zugeteilt oder aus formalen Griinden
wieder zuriickgezogen wurden und dergleichen mehr. Ohne die finanzielle Un-
terstiitzung des Wissenschaftsministeriums Hannover und die kostenlose Uber-
lassung des Leibnizhauses durch die Universitdt Hannover ware die Tagung nicht
realisierbar gewesen.

In dieser ersten Jahrestagung der DGM ging es um die Beeinflussbarkeit von Stim-
mung und Verhalten durch Musik und den daraus resultierenden individuellen
Umgang mit ihr. Die empirischen Forschungsbeitrage lieferten verschiedenste Hin-
weise darauf, wie sich Menschen in einer von Musik angefiillten Umwelt verhalten,
wie sie Musik benutzen, mit Musik leben, sich durch Musik entspannen, welchen
Einflissen sie ausgesetzt sind und welche dsthetischen Programme im 20. Jahr-
hundert der Allgegenwart von Musik entsprechen. Ziel war es, das Bewusstsein
fir die dsthetische Gestaltung des Alltags zu scharfen.

Insgesamt zeichneten sich die meisten Beitrdage durch ein hohes Niveau aus,
so Christa Nauck-Borner (1986) in ihrer spéteren Tagungsbesprechung. Erfreu-
lich seien auch die Diskussionen gewesen, die zum groflen Teil sachlich, kritisch
und anregend gewesen seien. Auch in der lokalen Presse fand die Tagung starke
Beachtung (s. Abb. 15). Mit der Uberschrift ,,Fahrt der musikhérende Autofahrer
sicherer?“ wurden wissenschaftliche Forschungsergebnisse der Musikpsycholo-
gie einer breiten Leserschaft nahegebracht. Dabei war deutlich herausgearbeitet
worden, wie wichtig musikpsychologische Forschung fiir die Alltagsbewadltigung
sein kann.

9  AbschlieBende Betrachtung

Die Besonderheit der Musikpsychologie als einer interdisziplindren Wissenschaft
ist langst kein Nachteil mehr. Die Musikpsychologie hat ein Selbstverstandnis
entwickelt, welches die historischen Wurzeln mit den heutigen Tatigkeitsfeldern
verbindet. Es ist eine stabile Wissenschaft entstanden, die einen festen Platz im
Facherkanon der Musikhochschulen und Universitdten einnimmt. Die Frage der
Wirkung von Musik und des Umgangs mit ihr ist langst ein vielfdltiger und regel-
méafiger Bestandteil der Feuilletons und der Sprachbeitrdge der Radiosender ge-
worden. Dieser Erfolg wurde nur durch die rege Forschungstatigkeit und die aktive
Nachwuchsforderung herausragender deutscher Wissenschaftler moglich. Die
DGM ist heute die grofte europdische, nicht-englischsprachige Gesellschaft fiir
Musikpsychologie (s. den Beitrag von Kopiez et al. in diesem Band).
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Die Vision ihrer Griinder, die Musikpsychologie in Deutschland als wissen-
schaftliche Disziplin zu etablieren und voranzutreiben, ist Wirklichkeit geworden,
wie die archivierten vereinsgeschichtlichen Dokumente zeigen. Eine leise Skepsis
bei den Griindungsmitgliedern in Bezug auf die Zukunft der Disziplin betrifft die
fehlenden Stellen fiir Musikpsychologen bzw. fiir Systematische Musikwissen-
schaftler an den Universitaten und Musikhochschulen, denn ohne Stellenpldne
gibt es keine Doktoranden und ohne Doktoranden keinen wissenschaftlichen
Nachwuchs.

In den vergangenen 25 Jahren hat sich viel auf dem Gebiet der Musikpsycholo-
gie getan. Der hier vorgestellte Uberblick liber die Zeit- und Vereinsgeschichte hat
dies dokumentiert. Doch vor allem sollte deutlich werden, wie viel den Griindern
Helga de la Motte-Haber, Klaus-Ernst Behne und Giinter Kleinen zu verdanken ist.
Ohne ihre Schiiler und Kollegen aus angrenzenden Gebieten gédbe es heute kei-
ne deutsche Musikpsychologie, die auf ihre im 19. Jahrhundert zuriickliegenden
Wurzeln blicken kann und gleichzeitig ein fester Bestandteil der internationalen
wissenschaftlichen Community ist.
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Kurze Geschichte der Musikpsychologie®

Die Geschichte der Musikpsychologie lisst sich vereinfachend in filnf markante
Zeitabschnitte mit charakterisierenden theovetischen und methodischen Ansdt-
zen untergliedern. Bereits die Griechen stellten musikdsthetische Betrachtungen
an (ca. 500 v. Chr), die in der barocken Affektenlehre aufgegriffen wurden
(18. Jahrhundert). Aber erst mit der Geburt dev Psychologie als Wissenschaft
(19. Jahrhundert) und ihvem Wandel im zo. Jahrhundert entwickelte sich eine
eigene Disziplin «Musikpsychologie», die seither interdisziplindr zwischen der
Mutterdisziplin Psychologie und anderen Wissenschaften arbeitet.

Vom «Mitschwingen der Seelen zur «Einflihlung»: philosophische
Vorldufer der Musikpsychologie von der Antike bis zum ausgehen-
den 19. Jahrhundert

Um circa 500 v. Chr. haben sich bereits die Philosophen des Altertums
mit der Frage der Wirkungen von Musik auf den Menschen beschéftigt.
Bei Pythagoras (um 5o0 v. Chr.) spielt die Zahlenmetaphysik noch eine
grofle Rolle. Diese geht von einer festen Ordnung in der physischen Welt
aus, der auch die Seele von Geburt an unterliegt (Nativismus). Eine Ord-
nung in der Musik, die die Ordnung der Welt und damit der Seele wider-
spiegelt, fithrt naturgesetzlich zum «Mitschwingen der Seele». Die hier
erstmalig verwendete Resonanzmetapher zieht sich durch einen Groft-
teil der philosophischen Vorldufer der Musikpsychologie vom Altertum
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts.

Die Mitschwingungsfihigkeit der Seele wurde bei Pythagoras fol-
gendermafen begriindet: Eine harmonisch gestimmte Tonleiter ist aus
Tonen zusammengesetzt, die auf einer Teilung der schwingenden Saite
in kleine ganze Zahlen beruhen (Schwingungsverhiltnisse: Oktave 1:2,
Quinte 2:3, Quarte 3:4, grofle Terz bei 4:5 usw.). Dementsprechend
sollte — metaphorisch gesprochen — nur solche Musik die «Seele zum
Mitschwingen» veranlassen, deren Tdne auf diesen Saitenteilungsver-

*Der Artikel ist ein Nachdruck aus H. Bruhn, R. Kopiez & A. C. Lehmann (Hrsg.) (2008). Musikpsycho-
logie. Das neue Handbuch (S. 655-664); © Rowohlt Verlag, mit freundl. Genehmigung.
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hiltnissen beruhten. In diesen Prinzipien der harmonischen Musik sah
Platon (427-347 v. Chr) ein allgemeines Ordnungsprinzip des Weltauf-
baus.

Aristoteles (384322 v. Chr.) fithrte das Prinzip der Assoziation ein,
um musikalische Wirkungen nicht im nativistischen Sinn angeborener
Prinzipien auffassen zu miissen, sondern sie als durch Erfahrung erwor-
bene Zusammenhinge zu erkliren (Empirismus). Demnach werden
Klangmerkmale aufgrund ihrer zeitlichen und/oder tonalen Nahe oder
ihrer Ahnlichkeit mit anderen psychischen Inhalten auf der Basis spezi-
fischer Erfahrungen miteinander verkniipft (z.B. fithren rave Klinge zu
eher unangenehmen Empfindungen).

Zur Zeit der Aufklirung im 17. Jahrhundert spielt die Metapher des
«Mitschwingens der Seele» ebenfalls eine Rolle. Die barocke Affekten-
lehre sah die Funktion der Musik darin, menschliche Affekte mit musi-
kalischen Mitteln abzubilden, um die «wie Saiten gespannten Nerven»
beim Horer in Mitschwingung versetzen zu kénnen. Die zu diesem
Zweck aufgestellte Figurenlehre ordnete bestimmten Affekten spezi-
fische musikalische Floskeln zu.

Die nativistische Annahme naturgegebener Inhalte der mensch-
lichen Seele gaben die Vertreter des englischen Empirismus (z. B. David
Hume, 1711-1776, John Locke, 1632-1704) schlieflich auf und besannen
sich auf das empiristische Konzept der erfahrungsbedingten Verkniip-
fung bei Aristoteles. Diese assoziationstheoretische Begriindung stellt
auch die theoretische Basis der romantischen Einfiihlungstheorie des
19. Jahrhunderts dar: Die wahrgenommenen, urspriinglich neutralen
musikalischen Merkmale werden mit beliebigen Empfindungen und Er-
Iebnisinhalten des Horers assoziativ verknUpft.

Einer Beliebigkeit assoziativer Verknilipfungen widerspricht jedoch
Theodor Lipps (1851-T914, 1900), der eine strukturelle Ahnlichkeit zwi-
schen musikalischen Merkmalen und Merkmalen des Erlebens auf Sei-
ten des Horers voraussetzt, ohne die ein «Mitschwingen» nicht mdglich
wire. So wird die «Frohlichkeit» einer Melodie erst aufgrund der Ahn-
lichkeit der musikalischen Struktur (z.B. hohes Tempo, synkopierter
Rhythmus) mit der der erlebten Emotion «Freude» (z. B. hohe motorische
Aktivierung, beschwingte Stimmung) assoziativ erzeugt.
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Vom «Mitschwingen der Seele» zur «Einfithlung»:
philosophische Vorldufer der Musikpsychologie von
der Antike bis zum ausgehenden 19. Jahrhundert

Von der philosophisch geleiteten Introspektion zum
naturwissenschaftlich inspirierten Experiment im
19. Jahrhundert

Von der Tonpsychologie zur Musikpsychologie:
Kritik des elementaristischen Ansatzes der Psycho-
physik durch die Gestaltphsychologie

Von den beinahe verlorenen zu den wiedergefunde-
nen Prozessen: die kognitive Wende in der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts

Von der Verwendung neuronaler Metaphern zur
kognitiven Neurowissenschaft seit dem Ende des 20.
Jahrhunderts

Die voneinander abgrenzbaren fiinf markanten musikpsychologischen
Epochen. Was als strenge Chronologie erscheint, war hiufig eine partielle
Gleichzeitigkeit verschiedeney Schulen, theoretischer Positionen und metho-
discher Ansdtze, die sich zundchst zeitlich iiberlappten. Nach einer kritischen
Auseinandersetzung mit den jeweils anderen Positionen hat die eine schliefslich
die andere abgeljst. Die historischen Entwicklungen in der Musikpsychologie
vollzogen sich weitgehend in Ubereinstimmung mit den Entwicklungen im
Gesamtbereich Psychologie (im Uberblick Résing, 1997; Schonpflug, 2000;
Stoffer & Oerter, 2005), allerdings nicht immer zeitgleich, sondern meistens mit
einem geringen zeitlichen Verzug.
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Yon der philosophisch geleiteten Introspektion zum naturwissen-
schaftlich inspirierten Experiment im 19. Jahrhundert

Die Hauptmethode der Psychologie des 19. Jahrhunderts war zundchst
die Introspektion, d. h. die verbale Beschreibung des Erlebens einer Per-
son, wie sie sich in der Selbsterfahrung darstellt (z.B. die Beschreibung
ihrer Eindriicke, Erinnerungen und Gefiihle beim Anhoren eines Musik-
stiicks). Als die Psychologie Mitte des 1g. Jahrhunderts den auf Objek-
tivitit ihrer Methoden Wert legenden Naturwissenschaften nacheiferte,
wurde zunehmend offenbar, wie wenig objektiv die Methoden der Psy-
chologie bis dahin waren. Diese Einsicht fithrte zur allmédhlichen Aus-
breitung experimenteller Methoden in der Psychologie, zundchst in den
Teilgebieten Wahrnehmungspsychologie (Psychophysik) bzw. auditive
Wahrnehmung (Psychoakustik). Gustav Theodor Fechner (1801-1887)
gilt als Vater dieser Richtungen.

Der theoretische Kern der Psychophysik besagt, dass die Empfindun-
gen, die auf der Wahrnehmung vorn Reizen (z. B. Téne, Akkorde) beruhen,
durch Transformation der physikalisch beschreibbaren Reizmerkmale
und deren Variation in der Zeit (z.B. Grundfrequenz oder Frequenz-
zusammensetzung) durch das Sinnesorgan entstehen (—Psychoakus-
tische Grundlagen des Musikhorens). Der Horer empfindet so definierte
Tonhéhen mit bestimmten Klangfarben sowie die dazugehorigen Laut-
starkeempfindungen und deren Verdnderungen in der Zeit. Hermann
von Helmholtz (1821-1804, 1863) erklirt beispielsweise die Wahrneh-
mung von Konsonanz und Dissonanz durch die Zusammensetzung der
Obertonreihe eines Klangs. Das Ziel der Psychophysik war, die Trans-
formationsbeziehungen experimentell zu ermitteln und mathematisch
in Form einer Gleichung zu formulieren, die die Empfindungsgrofie (Re-
prasentation des Reizmerkmals) und die physikalische Reizgrofle mit-
einander in Beziehung bringt.

Durch die Einbeziehung der empirischen Methoden, insbesondere
des Experiments, in das Methodenrepertoire der Psychologie und durch
die sich gleichzeitig vollziehende institutionelle Trennung von Philoso-
phie und Psychologie in Folge der Griindung des ersten psychologischen
Laboratoriums an der Universitit Leipzig 1879 durch Wilthelm Wundt
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(1832-1920) wurde in der Psychologie der Ubergang von einer Geistes-zu
einer Naturwissenschaft vollzogen. Die empirischen Forschungsmetho-
den haben sich im Bereich der Entwicklung musikalischer Begabungs-
tests (z.B. durch Carl Emil Seashore, 1866-1949, 1938) und der Entwick-
lung einer Sozialpsychologie der Musik (Charles Hubert Farnsworth,
1859—1947, 1958) zunichst besonders schnell in der amerikanischen
Forschung durchgesetzt und sind erst nach dem Zweiten Weltkrieg in
Europa wirklich heimisch geworden.

Von der Tonpsychologie zur Musikpsychologie: Kritik des
elementaristischen Ansatzes der Psychophysik durch die
Gestaltpsychologie

Psychophysik und Psychoakustik stellen zwar wichtige Grundlagen der
Musikpsychologie zur Verfiigung, aber gleichzeitig sind ihre psycho-
logischen Aussagen begrenzt, da ihr Ansatz elementaristisch ist: Die
Wahrnehmung musikalischer Strukturen mit einer gréferen zeitlichen
Spannweite als einem Ton oder Klang wird als sekunddr gegeniiber der
Wahrnehmung der sie konstituierenden Tone gesehen. Aus Sicht der Psy-
chophysik sollten wir erst die Einzelttne horen, bevor wir ein Intervall
oder den Melodieveriauf wahrnehmen. Obwohl bereits die Perspektive
bestand, musikalische Phinomene erkliren zu wollen (z.B. Helmholtz,
1863), sprachen auch die Vorldufer der Gestaltpsychologie im Sinne
der elementaristischen Grundposition von «Tonpsychologie» (z.B. Carl
Stumpf, 1848-1936, 1883; 1890). Erst Mario Pilo (185¢-1920) verwendet
den Begriff «Musikpsychologie» (1go4) im Titel seines Buchs.

Schon Christian von Ehrenfels (1859-1932, 1890) kritisierte den ele-
mentaristischen Ansatz unter Verweis auf musikalische Beispiele. Er
begriindete sein Konzept der «Gestaltqualititen» durch das Kriterium
der Transponierbarkeit: Ebenso wie eine Melodie bei Transposition er-
kennbar gleich bleibt, ist es fiir jede «Gestalt» kennzeichnend, dass ihre
Identitat trotz Transformation erhalten bleibt. Eine Gestalt stellt also ein
strukturelles Gefiige dar, das phdnomenal als Ganzes vor den sie konsti-
tuierenden Teilen wahrgenommen wird. Die Gestalttheorie begann sich
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zu etablieren, als Max Wertheimer (1880-1943) die Gruppierungsgesetze
(Gestaltgesetze) formulierte (x923). Ins Zentrum der Musikpsychologie
riickte die Gestalttheorie durch Ernst Kurth (1886-1946, 1931), der einen
wissenschaftlichen Perspektivenwechsel gegentiber der alten Tonpsy-
chologie folgendermafien begriindet: Die Tonpsychologie konzentriere
sich entsprechend ihrem elementaristischen Ansatz auf den einzelnen
Ton, aber die Musikpsychologie muss die in der Wahrnehmung phino-
menal primdr gegebene Struktur des Ganzen (die «Gestalt») zum ana-
Iytischen Ausgangspunkt wahlen. Obwohl die Gestalttheorie ganz offen-
sichtlich in nahezu alle musikpsychologischen Konzeptionen Eingang
gefunden hat (z.B. Deutsch, 1994; - Psychoakustische Grundlagen des
Musikhorens), spielt sie heute nur noch eine geringe Rolle. Dies ist nicht
zuletzt eine Folge der nationalsozialistischen Herrschaft, die die Vertre-
ter der Gestaltpsychologie zur Emigration zwang. Lediglich Vertreter der
Leipziger Ganzheitspsychologie wie Albert Wellek (1904-1972) konnten
sich damals behaupten, der insbesondere mit seinem rasseorientierten
Begabungskonzept Bekanntheit erlangte (1938). Unabhéingig vom Trend
der damaligen Zeit blieb dagegen Géza Révész (1878-1955) mit der Er-
forschung der Musikbegabung.

Der Terminus «Musikpsychologie» stellt heute eine theoretisch neu-
trale Bezeichnung flir den Bereich von Psychologie und Systematischer
Musikwissenschaft dar, der sich mit psychologischen Fragestellungen
musikalischen Verhaltens beschaftigt.

Von den beinahe verlorenen zu den wiedergefundenen
inneren Prozessen: die kognitive Weande in der zweiten Halfte
des zo. jahrhunderts

Der Behaviorismus hat auf die Musikpsychologie nur einen geringen
Einfluss ausgelibt; lediglich die Arbeit von Lundin (1953) kann mit den
Reiz-Reaktions-Theorien in Verbindungen gebracht werden. In den
1960er Jahren wurde diese als methodologischer Behaviorismus bezeich-
nete Maxime im Rahmen der Informationstheorie (Shannon & Weaver,
1949) und Kybernetik (Wiener, 1948) umgesetzt: Nicht direkt beobacht-
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bare interne kognitive und emotionale Vorgdnge waren theoretisch als
Informationsverarbeitungsprozesse und Regelkreise zu beschreiben. Thre
Auswirkungen auf das Verhalten sollten mit objektiven Methoden expe-
rimentell untersucht werden. Pionier auf diesem Gebiet war Ulric Neisser
(1967), dessen Monographie «Cognitive psychology» dem gesamten For-
schungsansatz den Namen gab. Dieser Ansatz avancierte im Verlauf der
1970er Jahre zum Mainstream in der Psychologie. Deshalb bezeichnet
man die Abkehr vormn Behaviorismus heute als «kognitive Wende».

Fiir die Musikpsychologie nahm die Amerikanerin Diana Deutsch
wesentliche Impulse auch aus der Gestalttheorie auf. Die heute als «ko-
gnitive Wende» bezeichnete Neuorientierung der Psychologie machte
gleichzeitig die Musikpsychologie zu einem wichtigen Forschungs-
bereich in den USA. So kam es, dass die junge Musikpsychologin Carol
Krumhansl 1983 mit dem begehrten Forscherpreis der American Psycho-
logical Association (APA) flir Wahrnehmung ausgezeichnet wurde. Dies
itbte einen Einfluss auf die weitere Entwicklung der Musikpsychologie
in den USA aus: Sie war fortan eng verbunden mit nahe der Psychophy-
sik anzusiedelnder Forschung, mit modernen Skalierungsmethoden und
den heute {iblichen neurowissenschaftlichen Ansitzen.

Finen deutlich anderen Weg ging die Musikpsychologie in Deutsch-
land, die traditionell stdrker an die Musikwissenschaft als an die Psycho-
logie gekoppelt war. Nach dem Zweiten Weltkrieg war die Forschung
iiber zwei Jahrzehnte von der Hamburger Schule (spiter Berlin) um
Hans-Peter Reinecke (1926~2003) dominiert, der dem subjektiven Erle-
ben von Musik mit semantischen Differentialen und Polarititsprofilen
auf die Spur kommen wollte. Von seiner Arbeit beeinflusst waren Helga
de la Motte-Haber (geb. 1938), Klaus-Ernst Behne (geb. 1940) und Giinter
Kleinen (geb. 1941) und einige weitere Forscher. Diese junge Generation
von Musikpsychologen kann man aufgrund des Bezugs auf die inneren
Prozesse und die Beschreibung des Erlebens von Musik auch als «Rein-
ecke-Schule» bezeichnen (Behne, Kleinen & Motte-Haber, 2006). Ginter
Kleinen (2003) trat durch seine Arbeiten zur musikalischen Sozialisati-
on und zur Beziehung zwischen Musik, Medien und der Lebenswelt von
Kindern hervor. Klaus-Ernst Behne (1986) arbeitete schwerpunktmaRig
im Bereich der Musikprédferenzen und der Medienwirkung von Musik —
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einem Thema, das in der amerikanischen Forschung erst jetzt wichtig
genommen wird.

Die deutsche Musikpsychologie 6ffnete sich erst mit der Grilndung
der Deutschen Gesellschaft fiir Musikpsychologie e. V. (1983) und dem
Erscheinen von zwei Handblchern der internationalen Forschung
(Motte-Haber, 198s5; Bruhmn, Oerter & Rosing, 1985). Von wesentlicher
Bedeutung fir die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts ist Helga de la
Motte-Haber (2004—2007), die mit der Herausgabe des «Handbuchs der
Systematischen Musikwissenschaft»> Maflstibe setzte. Die fiinf Bande
zur Musikédsthetik, Musiktheorie, Musikpsychologie, Musiksoziologie
und ein zusatzliches Lexikon bieten einen Gesamtblick Giber die empiri-
sche Musikforschung und weisen gleichzeitig die Richtung fiir die kom-
menden Jahrzehnte.

Von der Verwendung neuronaler Metaphern zur kognitiven
Neurowissenschaft seit dem Ende des 20. Jahrhunderts

Neisser (1967) hatte die Aufgabe der Kognitiven Psychologie verglichen
mit dem Versuch, das Programim eines Computers zu rekonstruieren: Die
verhaltenssteuernde «Software» des Gehims, nicht die neuronale «Hard-
ware» sel Forschungsgegenstand der Psychologie. Man versuchte, neu-
ronale Netzwerke, wie sie im Gehirn arbeiten, zu simulieren. Diese kon-
nektionistischen Modelle zeigten in der Computersimulation teilweise
iberraschende Leistungen. So sind sie z.B. dazu fihig, unvollstindige
Information selbstindig zu ergdnzen und zu lernen (Todd & Loy, 1991;
- Musikalische Wahrnehmung und Kognition im Computermodell). In-
zwischen hat diese Programm-Metapher ausgedient, da sich die Einsicht
verbreitet hat, dass eine genaue Kenntnis der neuronalen Strukturen des
Gehirns auch fiir die Verhaltenstheorien extrem wichtig ist.

Die Tendenz der letzten Jahre geht jedoch immer mehr in Richtung
einer Anwendung neurowissenschaftlicher Methoden auch in der
Musikpsychologie. Die Forschungen iiber die Verarbeitung von Musik
durch das Gehim beziehen sich auf die Wahrnehmung, die unterschied-
lichen Komponenten des Geddchtnisses, emotionale Reaktionen und die
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Motorik beim Spielen von Musikinstrumenten (z.B. Peretz & Zatorre,
2005; = Neurowissenschaftliche Grundiagen der Musikwahrnehmung).
Hiufig geht es dabei um Fragen wie die, ob es fiir die Verarbeitung von
Musik spezialisierte Hirnregionen gibt oder wie die Flastizitdt des Ge-
hirns dazu fihrt, dass spezielle Hirnregionen sich unter Einfluss eines
musikalischen Trainings verdndern.

Kennzeichen der deutschen gegeniiber der angloamerikanischen
Grundlagenforschung ist die enge Zusammenarbeit zwischen den
Geisteswissenschaftlern in der Musikwissenschaft sowie den Neuropsy-
chologen und Psychophysiologen (im Uberblick Oerter & Stoffer, 2005;
Stoffer & Qerter, 2005).
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Musikpsychologie als Disziplin®

In den letzten 30 Jahren hat sich die Musikpsychologie innerhalb der Systema-
tischen Musikwissenschaft als eigenstindige Forschungsrichtung fest etabliert.
Musikpsychologie ist ein interdisziplindres Fach, dessen Vertreter Expertisen
aus den Bereichen Musikwissenschaft, Psychologie, Soziologie, Musikpddago-
gik, Medizin, Physik oder Neurowissenschaft miteinander verbinden. Ein eige-
nes Studienfach gibt es zwar nicht, doch ermoglicht die breite Qualifikation eine
Titigkeit in der akademischen Forschung und Lehre. So bilden die Musikpsy-
chologen die grofste Wissenschaftlergruppe in der empirischen Musikforschung,
die in Deutschland traditionsgemdfs der Musikwissenschaft zugeordnet wird.
International orientiert sich die Musikpsychologie eher an der Psychologie.

Voraussetzungen

Musikpsychologie ist ein interdisziplindres Fach, das allgemein dem
Fachgebiet Systematische Musikwissenschaft zugeordnet wird. Im
deutschsprachigen Raum kommen die meisten Fachvertreter aus der Mu-
sikwissenschaft oder der Musikpadagogik, im englischen Sprachraum ist
das Fach dagegen hauptsdchlich in der Psychologie und der Musikpada-
gogik verankert. Dies hat mit unterschiedlichen Fachtraditionen zu tun
(= Kurze Geschichte der Musikpsychologie). Die hiesige Verankerung in
der Musikwissenschaft bietet Vor- wie Nachteile. Zu den Vorteilen geho-
ren die Einbindung in den kunstdsthetischen und musikgeschichtlichen
Diskurs sowie die musiktheoretischen und musikpraktischen Grund-
lagenkenntnisse der Fachvertreter. Zu den Nachteilen gehort die haufig
in den Curricula nicht systematisch vermittelte Kompetenz in empiri-
schen Forschungsmethoden, die bei einer stark empirisch arbeitenden
Disziplin wiinschenswert waren.

Ein festes Berufsbild fiir Musikpsychologen gibt es nicht. Die be-
kannten Tatigkeitsfelder liegen iiberwiegend im akademischen Bereich
der Forschung und Lehre an musikwissenschaftlichen oder musikpada-

*Der Artikel ist ein Nachdruck aus H. Bruhn, R. Kopiez & A. C. Lehmann (Hrsg.) (2008). Musikpsycho-
logie. Das neue Handbuch (S. 655-664); © Rowohlt Verlag, mit freundl. Genehmigung.



56 Kopiez, Lehmann & Bruhn

gogischen Institutionen. Innerhalb der Medienwissenschaften und der
Marktforschung ergeben sich bei entsprechender Ficherkombination
ebenfalls berufliche Perspektiven in der Unternehmensberatung oder
medienwissenschaftlichen Grundlagenforschung.

Ausbildung

Einen grundstandigen Studiengang fiir Musikpsychologie gibt es in
Deutschland derzeit nicht. Im Rahmen der aktuellen Umstellungen
auf Bachelor- und Masterstudiengidnge wird es jedoch die Moglichkeit
zu spezialisierten Abschliissen (BA, MA, Promotion) im Rahmen eines
Musikwissenschaftsstudiums geben (s. Tabelle 1). Obwohl fiir das Studi-
um streng genommen keine instrumentalen Fertigkeiten vorausgesetzt
werden, profitieren Studierende mit soliden Grundlagen im Instrumen-
talspiel eindeutig von ihrer kiinstlerischen Kompetenz. Idealerweise
(wenn auch nicht zwingend) ist das Studium der Musikpsychologie ein
Zweit- oder Aufbaustudium im Anschluss an eine kiinstlerische Ausbil-
dung oder eine Schulmusikerausbildung. Vorteilhaft beim Studium ist
die Kombination von Musikwissenschaft mit empirisch ausgerichteten
Fachern wie Psychologie, Medienwissenschaft, bestimmten Kulturwis-
senschaften oder Soziologie.

In der Regel trdgt der Studienschwerpunkt nicht die Bezeichnung
Musikpsychologie, sondern wird als Systematische Musikwissenschaft
bezeichnet. Ein Studium ist sowohl an Universitdten, wie an kiinst-
lerisch-wissenschaftlichen Hochschulen moglich (s. Tabelle 1). Unter
Systematischer Musikwissenschaft sind im deutschsprachigen Raum
vor allem empirisch orientierte Ansdtze der Musikforschung wie die
Musiksoziologie, musikalische Akustik oder Musikpsychologie vereint.
Anders als manchmal vermutet, gehdren die Musikethnologie und die
Musiktherapie jedoch nicht dazu, denn sie sind eigenstdndige Ficher
bzw. Ausbildungen.
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Organisationen und Zeitschriften

In den letzten 30 Jahren hat die Musikpsychologie einen mit anderen
wissenschaftlichen Disziplinen vergleichbaren Stand der Organisation
erreicht. Dies zeigt sich z.B. an der Existenz von nationalen und interna-
tionalen wissenschaftlichen Gesellschaften (s. Tabelle 2), am fachlichen
Austausch mittels Konferenzen und an einschldgigen (internationalen)
Zeitschriften (s. Tabelle 3). Erstaunlicherweise gibt es in vielen européi-
schen Lindern keine nationalen Forschungsgesellschaften. Die kontinu-
ierlich steigenden Teilnehmerzahlen der Konferenzen und das zuneh-
mende Interesse der Neurowissenschaften an der Musikverarbeitung
lassen die Prognose zu, dass die Musikpsychologie in den nichsten Jah-
ren starker an Bedeutung gewinnen wird. Sie kdnnte sogar Leitdisziplin
fiir andere Facher wie die Musikpddagogik werden.

Gestiitzt wird diese Einschdtzung durch die Entwicklung der For-
schungsaktivitdten: Die Anzahl von musikpsychologisch relevanten
internationalen Publikationen hat seit den 1960er Jahren dramatisch zu-
genommen, wie man aus Datenbankrecherchen ersehen kann. Die Ab-
bildung zeigt die Aktivititen von Autoren aus Deutschland, Osterreich
und der Schweiz (s. Abbildung).
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Anzahl der Publikationen

Die Anzahl von Publikationen zum Suchbegriff «Musik» in der Datenbank
PSYNDEX seit 1910. Angegeben ist die Anzahl von Publikationen pro Dekade.
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Anhang 63

Anhang: Programm der 1. Jahrestagung 1985

ENSWELT M- B-E K
.- 24, Februar 1985

LEIBNIZHAUS
Holzmarkt 5
Hannover 1
¥reitag ~22. 2. 1985
442
15h—17h Umwelt als psychologisches und &#sthetisches Programm
( Helge de le Motte-Haber,Berlin)

Funktionen von Musik und implizite &sthetische Theorien
der Horer (Glnter Kleinen, Bremen)

Begriissung

1750—2oh Sprengelmuseum,Kurt Schwitters Platz
Klang-RZume, Musikalische Installationen, Schwitters
Ursonate, Radiomusik (Eberhard Blum,Julius, Martin

Riches, Emmett Williams)
Samstag 252 1985

1oh-12h Zur Psychologie der neuen populdren Musik
Bnd h (Hans Kreitler,Tel Aviv)

Al Die Benutzung von Musik:Vorgestellte Befindlichkeits-
verénderungen in alltagspsychologischen Theorien
(Klaus Ernst Behne, Hannover)

Der EinfluB der Erregung auf das Erleben von Rockmusik
(Reiner Niketta, Bielefeld)

Musik und Entspannung
(Heiner Gembris,Berlin)

MusikhOren und Verkehrssicherheit
(Giinther Rotter flir die Gruppe GMRH der TU Berlin)

1730—20h Sprengelmuseum,Kurt Schwitters Platz
Klang~-Rdume, Musikalische Installationen, Radiomusik
(Eberhard Blum, Julius, Martin Riches, Emmett Williams)

Sonntag 24,2, 9985

1oh_ 15h Belasfungen_durch die akustische Umwelt
(August Schick,0ldenburg)

Subjektive Wertigkeit und zeitweilige HOrschwellenver-
schiebung (Jiirgen Gruber , Berlin)

Verdnderbarkeit von Vorlieben fiir Musik durch StreB
(Sigrid Flath - Becker,Berlin)

M I TG L I'E-DERWYRERDS AMMEDNG

‘Zu ihrer ersten Jahrestagung 18dt Sie herzlich ein die DEUTSCHE
GESELLSCHAFT FUR MUSIKPSYCHOLOGIE

Tagungsbeitrédge: Mitglieder 20.-DM (Studenten “1o0.-DN)
Nicht-Mitglieder 40.-DM (Studenten 20.-DM)
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Die Deutsche Gesellschaft fiir Musikpsychologie e. V. (DGM) ist Europas groBte nationale
wissenschaftliche Gesellschaft auf diesem Gebiet. Ihr Ziel ist es, musikpsychologische
Forschung und wissenschaftlichen Nachwuchs zu fordern. Die Gesellschaft ist interdisziplindr
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wissenschaftlichen Ausrichtungen offen. Sie unterhalt Kontakte mit verwandten Organisationen
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findet an wechselnden Standorten eine 6ffentliche Tagung statt; auBerdem lasst die DGM von
einem Herausgebergremium das begutachtete Jahrbuch Musikpsychologie publizieren. Der
vorliegende Band dokumentiert die ereignisreiche 25-jahrige Geschichte der DGM seit ihrer
Griindung im Jahr 1983.

Weitere Informationen zur Gesellschaft (M6glichkeit zum Beitritt, Satzung, Informationen zu
den Tagungen und Jahrbiichern, Kontaktadressen usw.) sind auf der Homepage zu finden.

Besuchen Sie die DGM unter /
Visit the German Society for Music Psychology at
http://www.music-psychology.de

ISSN 1617-6847
ISBN 3-931 852-79-2
8,00 €





