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Tab. 11.50 Aktionsformentyp AUSWENdig - HOIEN = SCRMEIDEN ..........ooiiiie e ettt te et e st et e st e be s b e ateeReeRee e e be s eeebeabeeReetee e enbeseestestesaeereanes 239
Tab. 11.51 Aktionsformentyp Auswendig - HOIren - SCArEIDEN - ANUEIE........cc.oii ittt et e st e e te e s e es e et e b e eesbeabeeneas e e e enseneeseeneeaneeneenes 239
Tab. 11.52 Aktionsformentyp Auswendig - HOren - SPielen - SCHIEIDEN ..ot e et e be e s e es e et et e s eesbesbeaneasee e et e neentesteaneereenes 239
Tab. 11.53 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Spielen - SChIraibEN - ANGEI........ccvo ittt e et e te s b e st e e nees e e e e b e seestenteaneeneenes 240
Tab. 11.54 Aktionsformentyp Auswendig - HOren - SINGEN - SCHIEIDEN..........oou it bttt bbbttt 240
Tab. 11.55 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Singen - Spielen - SChraibEN - ANUEIE.........ci it et eebe 240
Tab. 11.56 Aktionsformentyp AUSWENTIG = LESEN = SINQEN ....oviiiiitiiieite ettt bbbttt b ek s b e e ekt e b e £ e b oo E e s £ e b A b e R £ e b e b e R e e b oAb oAt e b e b e st e bt b e R e e b s b e bt e b et e bt st e b ebe et 241
Tab. 11.57 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - SINGEN - SPIEIEN = ANUEIE ..ottt b et b e et e e st e ae e e e e b e sbesbeeb e e Rt ab e e e e benbesbesbesbeereanes 241
Tab. 11.58 Aktionsformentyp AUSWENMiIG - LESEN = SPIEIEN. ........oiuiiiiiiiiie ittt bttt b bttt e e et e et e b e s b e be e b £ e R e ea b e eEeebe e b e ebeeE e e R e 2R e e b e b e e bt ebeeb e e beeb e e e embenbeebenbesbeabeanes 241
Tab. 11.59 Aktionsformentyp AUSWendig - LESEN - SPIEIEN = ANTEIE.......c..oiuiii ettt ettt ettt b et b b e et e s b e seeeb e e Eeebeab e e R e eR e e e e b e s bt ebeeb e e Rt eb e e e et e nbeabesbesbeabeanes 242
Tab. 11.60 Aktionsformentyp Auswendig - LESEN - SCAIEIDEN = ANGETE.........cciii ittt e et e e e st e b e s b e e beeseeRe et e besbesbeabeeaeaseeeenbestestestesaeereanes 242
Tab. 11.61 Aktionsformentyp Auswendig - LeSEN - SPIEIEN - SCHIEIDEN ........cc.oiiiiiei ettt e st e s b e e be e s e esb e e e besbesbesteeaeasee e et e sbestestesaeereanes 242
Tab. 11.62 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Spielen - SChraibEN - ANGEIE ........cvoiii ettt et b et e e reete e e et e bestestesaeereenes 243
Tab. 11.63 Aktionsformentyp Auswendig - LeSen - SINGEN - SCAIEIDEN .........ccoiiiiiiie ettt et e e te e s e e s e et e b e s eesbesteaneas e e e eneeneesrenrenneereenes 243
Tab. 11.64 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - SINgeN - SPIEleN - SCAMEIDEN ..........cioiie et e e s e e et e seestesreaneereenes 243
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Tab. 11.65 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - HOren - SPIEIEN = AN ........cci ittt st et e s b e e beese e s e e e et e s besbeabeeReetee e et e stestestesaeereanes 244
Tab. 11.66 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - HOren - SINgEN - SCHIEIDEN .........cvcieiii it ettt e s e et et sbeste e e e s e e e e b e stestenreaneeneenes 244
Tab. 11.67 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Spielen - SChraibDen - ANCENE..........cccv v 244
Tab. 11.68 AKLONSIOrMENLYP ANGIYSIEIEN = LESEN.......iciiiiieiiestise sttt ettt et e te s e s e e e e eestesteeRe a8 e e s e este s ee st e nEeeRe e R e esees s e e e b e EeeReaEeeRees e e se e s e e eeneenEeaReaneeneeneeneeneeneenneaneares 245
Tab. 11.69 AKtONSFOrmMENTYP ANAIYSIENEN - HOMEN ...ttt bbbtk b e ek e h e s £ e b e S b e £ e bt e E oA £ e bt e b e s £ e b oAb e R £ e b b oAt e b b e bt e bt b e b e e b b e bt e b et e bt st et ettt 245
Tab. 11.70 Aktionsformentyp ANalySIeren - HOMEN - SCRMEIDEN ..o bbbt b e bbbt b bt e bbbt bbbt bbbt 245
Tab. 11.71 Aktionsformentyp ANAlYSIEIreN - LESEN - HOIMEN = ANUEIE.........oiiiiiiiete ettt sttt b etk bbbt e bt b e st e bt e b et e b e e b e st e bt e b e st e bt s b e st e b et e st st et be et 246
Tab. 11.72 Aktionsformentyp Analysieren - Lesen - HOreN - SPIEIEN - AN ..ottt b e bbb et e h e e e e e b e s bt e bt e b e e Rt e be e e et e sbesbesbesaeereanes 246
Tab. 11.73 Aktionsformentyp Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen - SChreiben - ANGEIE.........c..o i bbbt 246
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musikpadagegische forschung

Tab. 1 Traditionen der Gehorbildung

Gehorbildung u.a. Deutschland, Osterreich, Schweiz
Ear Training England und USA
Solfeggio-Unterricht Frankreich, Italien, Spanien. Lateinamerikanische Lander: Argentinien, Brasilien, Mexiko u. a

Tab. 2 Phasen der Gehdrbildungsgeschichte

1. Phase Vorlaufer bis Ende des 19. Jahrhunderts. Praktiken: Vom Blatt Singen und Diktat.

Erscheinung der ersten Gehdrbildungsbiicher, die, sich inihren Titeln als Gehérbildungsmethode identifizieren lassen.

2. Phase Das Buch scheint das wichtigste didaktische Mittel. Erste Systematisierungsversuche und Ansétze einer Didaktik.

3. Phase Um 1970. Neue Medien wie Tonaufnahmen und Computer-Programme verdréngen die zentrale Rolle des Buches.

Tab. 3 Matrix den allgemeinen Aktionsformen

Anaysieren

Auswendig Lernen

Hoéren

Singen

Spielen

Schreiben

Lesen

Erkennen

OO |N[O|O | [W|N|F

Andere!

Y In der Kategorie , Andere" werden alle Aktionsformen erfasst, die in der Regel nur von einem Autor verwendet werden.
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Tabelle 4.1 — 4.13 Systematisches Erfassen der Buchinhalte

10
11
12

Tab. 4.1 Riemann

s o c c
— © C (<53 [<5) (5]
. g ¢ $ 5§ & 8 2 € 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschrelbung ety 2 g % E qé" c o § S Aktions
Aktionsformen s 3 3 T & a £ x £ formenfelder
c 2 » o g m <
<
Melodie. 1. Lektion. C Dur. Halbe und Viertelnoten in 3/4, Sekunden und Diktat. X X Meodie
Terzen (S.48)
Méeladie. 2. Lektion. C Dur und a Moll. Mit einzelnen Quarten in 3/4 und . '
214 Takte. (S. 50) Diktat. X X Melodie
Meéelodie. 3. Lektion. C Dur und a Moll. Teilung des Viertelsin zwel . i
Achtel. %, 2/4 und 6/8 Takte (S. 53) Diktat X X Melodie
Melodie 4. Lektion. C Dur und aMoall. Der punktierte Rhythmus, leichte . i
chromatische Noten (S. 58) Diktat X X Melodie
Melodie 5. Lektion. C Dur und aMoll. Synkope, Vorschlagrhythmus, . '
wirkliche Chromatik, Unterteilungen zweiten Grades (S. 63) Diktat X X Melodie
Melodie 6. Lektion. Modulation Triolen, Duolen, usw. Verzierungen. . '
Harmonische Grundlage der Tonarten. Modulation (S. 68) Diktat X X Melodie
Melodie 7. Lektion. Innenpausen. Stérungen des symmetrischen Aufbaues. . .
Beispidle in anderen Tonarten ( S. 77) Diktat X X Melodie
Harmonik. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Harmonik
Dreistimmigkeit. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Dreistimmigkeit
Zweistimmigkeit. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. 9. Lektion. M|E gszlg)ststandlger Fihrung der Stimmen Diktat. X X Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. 10. Lektion. Imitierend Diktat. X X Zweistimmigkeit
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10

11

12

13

14

15

16
17

Tab. 4.2 Eccarius

é -g) c (- ch.) g ()
L c $ 5 s 2 ¢ 3§ ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen < g % % aé’ 2 3 5 3 Alaors
S 3 4 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c > w [&} <
— Sekunde auf- und abwérts ab c¢'. Spielen — Singen. Singen — .
Melodie. Ubung 1. Sekunden (S. 7) Spielen (als Kontrolle) X | X | XX Melodie
Melodie, Sekunden (S. 8) Zwei grofde Sekunden aufs-irlljgngnabwarts, c,d, €. Lesen- X X Melodie
Melodie, Sekunden und Terzen (S. 8) Grolie Terz, zwel grofe Sekundenc', d', €, ¢, € X X Melodie
Melodie, kleine Sekunden (S. 9) Einhaber Tonc, d, g f X X Melodie
Melodie Quarte (S. 9) Reine Quarte. X X Melodie
Melodie, finf Stufen c-g (S. 10) Auch as Dreiklang, X X Melodie
Melodie zwei r(r?{g;f Stufen bisd Als Skala X X Melodie
Akkorde, Tonika und Dominante (S. Zusammenklange tber ¢ und g. H6ren — Nennen und .
~ : X | X Harmonik
12) Hdren - Singen
. o . Auch Wiederholung von den vorherigen Ubungen.
Melodie, jetzt Tslt Ifz? ne Terz tber ¢ Aufschreiben — Singen. Ubertragung der Ubungen fiinf X X X Melodie
' Tone hoher.
Melod|em|tderlg3r;)r3e8extec-a(s. Auch dlelntervallevon c aus. Lesen - Singen X X Melodie
Melod|em|.tder groiie Septime und die Auch alle Intervalle von ¢ aus. Lesen - Singen X X Melodie
reine Oktave (S. 13)
Melodie mit der k1IZ|)neSextecaes(S. L esen - Singen X X Melodie
Melodie mit der kllg)neSepUmecb(S. Lesen — Singen . X X Melodie
Lehrer spielt Zusammenklange, Schiler singt arpegiert und
Intervalle der Dur Skala (S. 15) dann schreibt. Horen — Singen — Schreiben, X | X X Intervalle
. Lehrer spielt Anfénge bekannter Volkslieder, Schiler .
Rhythmik (S. 17) erkennt Takt und taktiert danach X X Rhythmik
Melodie. Volkslieder (S.17) In einfachen Volksliedern sind dlglntervallschrlttezu % | x Mdodie
benennen und zu singen
Melodie. Volkdieder (S. 17) Lieder sind vorzusingen, nachzusingen und aus dem X X | X X Melodie

10
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18

19

20
21

22
23
24

25
26

27

28
29
30
31
32
33

35
36
37
38

Tab. 4.2 Eccarius

é -g’ c (- ch.) g [<5]
L c 5 5 s 2 c 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T g 3 Aktions
S 3 4 % 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c > w [5) <
i} Gedéchtnis niederzuschreiben
Rhythmik (S. 18) Ubungen 19-31, werden gkeﬁjggm und gleichzeitig wird X X Rhythmik
Rhythmik (S. 18) No. 19b und 32 in den 29\'/n| gr;el-Takt umschreiben und X X X Rhythmik
Melodie (S. 18) Die Ubungen 19-31 transponieren und singen X X X Melodie
Melodie, Skalen (S. 18) Diktat X X Skalen
Zweistimmigkeit (S. 18) Diktat, am Klavier k°rr§r'1‘;r;’ und dann jede Stimme X | x| x|x Zweistimmigkeit
Melodie (S. 18) Diktat X X Melodie
Akkorde. Grundform und erste . . .
Umkehrung (S. 19) Als Arpeggio. Spielen und singen X | X Akkorde
Akkorde, Zweite Umkehrung (S. 19) Als Arpeggio. Spielen und singen X | X Akkorde
Akkorde. U 41. (S. 20) Verschiedene Lagen, 3, 5, 8 erkennen X X Akkorde
Akkorde, Grundlage erste und zweite . .
Umnkehrungen in Moll. U 42 (S. 20) Akkordein Moll spielen X Akkorde
Anschlagen eines bekannten Akkordes. Schiller antwortet
Akkorde (S. 21) Tonart, Dur oder Moall, und Oberstimme X X Akkorde
Melodie (S. 21) Diktat oder vom — Blatt - singen X | X | X X Melodie
Harmonik, Verbindungen | - IV. U 53 | Anschlagen und memorieren, schriftliches Transponieren. .
(S.22) Singen jeder einzelnen Stimme und spielen der anderen. XA X X XX X X Harmonik
Harmonik. U 54 (S.22) i} Singibungen mit Verbindungen | - 1V X Harmonik
Harmonik. Verbindung | - V. U 56 Spiden, transponieren (auch schnftllch) zwel Stimmen x x| x| x X Harmonik
(S.23) spielen, andere singen.
Harmonik. (S. 24) Singiibungen mit Verbindungen | -V X | X Harmonik
Harmonik. Verbindung der drei . . . . .
Hauptklange. U 58 (S. 24) Transponieren und spielen. Horen - Schreiben X X | X X Harmonik
Zweistimmigkeit U 59 (S. 24) Diktat X X Zweistimmigkeit
Melodie U 60, 61 (S.24) Diktat X X Melodie
Melodie. U 62 (S. 25) Diktat, zwischen grof3e und kleine Sekunden unterscheiden X X Melodie
Melodie. U 63 (S.25) Diktat, zwischen grof3e und kleine Terzen unterscheiden X X Melodie

11
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39

40

41
42
43

45
46
a7

48

49

50
51

52

53

55

Tab. 4.2 Eccarius

é -g) c (- ch.) g ()
2 c S 5 s 2 <€ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T g 3 Aktions
S 3 4 % 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c > w [5) <
Melodie. Quarten, Quinten, Sexten,
Septimen und Oktaven. U 64 - 70 (S. Lesen - Singen X X Melodie
27)
Intervalle. U 79 (S. 27) Verschiedene Intervalle, Kpnsonanzen, Dissonanzen X X Intervalle
vergleichen
o Zweistimmige Tonreihen als Diktat schreiben und die L
Zweistimmigkeit (S. 28) K onsonanzen bezeichnen X X Zweistimmigkeit
Akkorde ( S. 28) L ehrer nennt Grundton, Schiller singt Dreiklang arpegiert X Akkorde
Lehrer nennt Grundton, Schiller singt al's erster Ton eines
Akkorde (S. 28) Dreiklanges, Sextakkordes und Quartsextakkordes. X Akkorde
Melodie (S. 28) L ehrer spielt, Anfange, L ernende erkennen Tonart und Takt X X Melodie
Melodie. (J 82 und 83 (S. 28) Diktat und Singiibung auf a oder la singen. U 82 1 x1x|x|x Melodie
' ' harmonisch am Klavier durch gehaltene Akkorde begleiten
Dreistimmigkeit U 84 (S.28) Diktat X X Dreistimmigkeit
Harmonik. Kadenz mit Sext- und In alen Durtonarten spielen, auch in anderen Lagen X | X X X Harmonik
Quartseckstakkord. U 85 (S. 29) spieen, ag
. - Typische Intervalle der Skala. U 2,iibermaRige Quarte und
Skalen. Harmonlgg)m Moll. U91(S. verminderte Quarte transponieren in ale anderen X X Skalen
) Molltonarten und singen
Skalen. Melod|sgr11)es Moll. U92 (S. In allen Tonarten aufschreiben und singen. X X X Skalen
Skalen. Mollskala (S. 31) Ubungen in Dur nach Moll {ibertragen und singen X X X Skalen
Melodie. Mollskala (S. 31) Ubungen in Dur nach Moll {ibertragen und singen X X X Melodie
Harmonik. Kadenz mit Sext- und : . .
Quartseckstakkord. U 85 (S. 29) In alen Durtonarten spielen, auch in anderen Lagen X | X X X Harmonik
Harmonik. Septimakkord,3, 5,7, 8 Dominantseptakkord mit Auflésung, in Dur und Mall X % | x X Harmonik
Lagen. U 105 (S. 32) Tonarten aufschreiben und am Klavier spielen
Harmonik. Modulationen. U 114 (S. Am Klavier derartige Modulationen in anderen Tonarten .
: X | X X X Harmonik
34) spielen
Harmonik. Modulationen. (S. 35) Lehrer spielt Chordle vor, Schiler nennt die Modulationen X X Harmonik

und schreibt nieder

12
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Tab. 4.2 Eccarius

é -g) c (- ch.J g [<5]
L c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T g 3 Aktions
S 3 4 % 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c >S5 wn [&) <
56 Harmonik. Harmoniefremde Téne. U Aufsuchen von Vorhalten in verschiedenen Stiicken und X X X Harmonik
118 (S. 36) spielen derselben
57 Harmonik. Harmoniefremde Téne. U Anbringen von Vorhalten in den bisherigen X Harmonik
118 (S. 36) Kadenzbeispielen
. - Lehrer spielt arpeggiert oder akkordlich verschiedene
58| Akkorde, Septimen. U 128 (S. 42) Septimenakkorde, der Schiiler benennt sie X X Akkorde
59 Akkorde, Septimen und ihre Lehrer spielt Septimenakkorde in Grund oder X X Akkorde
Umkehrungen. U 128 (S. 42) Umkehrungen, Schiller benennt sie
60| Skalen. Chromatische Skala (S. 43) Singen der Intervalle mit un(_JI ohn_e Instrumentale Beihilfe. x| x| x Skalen
Am Klavier spielen.
Tab. 4.3 Sekles
s 2 c 5 5 o
; g 2 £ 5 § 8§ 8 2 ¢ Ao
Id Themen und Anmerkungen Beschrelbung der L g % E qé’ s 3 3 3 Aktions
Aktionsformen s 3 3 T & a £ x £ formenfelder
Meladie. | Der tonische Dreiklang (Dur und Moll). Rhythmen. Die . .
L1 |aichtesten, voll- und auftaktig (Halbe und Viertd Zeitwerte) (S. 2) Diktat X X Melodie
2 Melodie. Il Dreiklang Dur und Moll. Teilung eines Taktteilsin zwei Diktat X X Melodie
gleiche Teile (S.4)
3 | Mdadie. Il Dreiklang und 2te. Stufe, in stufenweiser Einfiihrung (S. 6) Diktat X X Melodie
4 Meladie. IV Dreiklang und 2te. Stufe. Punktierte Takteile (S. 8) Diktat X X Melodie
5 | Melodie. V Dreiklang und 4te Stufe in stufenweiser Einflihrung (S. 10) Diktat X X Melodie
6 Melodie. VI Dreiklang und 4te Stufe. Punktierte Taktglieder (S. 12) Diktat X X Melodie
7 Melodie. VIl Dreiklang und 2te Stufein freier Anwendung (S. 14) Diktat X X Melodie
g | Melodie. VIII Dreiklang und 2te und 4te Stufe. Teilung eines Taktglieds Diktat X X Melodie
in zwei gleiche Teile (S. 16)
9 Melodie. I X Dreiklang und 4te Stufe in freier Anwendung (S. 18) Diktat X X Melodie
10 Melodie. X Dreiklang, 2te und 4te Stufe. Teilung eines Taktteilsin 3 Diktat X X Melodie

gleiche Teile (S. 20)

13
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11
12

13
14
15

16

17
18
19
20
21
22
23
24

25

26
27
28
29
30

Tab. 4.3 Sekles

s =2 c c
— ho} c (- [<5) [<F) [<B]
. @ c c = k) _9 c o . _
Themen und Anmerkungen Beschrelbung €Es 2 £ % % aé’ T T G 3 altlel
Aktionsformen = %2 39 T = a £ x £ formenfelder
c > ) w [5) e <
Melodie. X1 Dreiklang, 2te und 4te Stufe in freier Anwendung (S. 22) Diktat X Melodie
Melodie. X1l Dreiklang und 2te und 4te Stufe. Auftakte, welche grofer . .
oder kleiner sind, wie ein Taktteil (S. 24) Diktat X X Melodie
Melodie. XI1l Dreiklang. Die 6te gtéj)fe in stufenweiser Anwendung (S. Diktat X X Melodie
Melodie. X1V Dreiklang, 2te, 4te und 6te. Synkopen (S. 28) Diktat X X Melodie
Melodie. XV Dreiklang, 2te, 4te, (Esste?tjor;d Ttein stufenweiser Anwendung Diktat X X Melodie
Melodie. XVI Dreiklang, 2te, 4te, 6te und 7te. Bindungen schlechter : .
Taktteile (S. 32) Diktat X X Melodie
Meladie. XVII Die 6te und 7te Stufe auf einander folgend (S. 34) Diktat X X Melodie
Meladie. XV1I1 Alle Stufen. Punktierte Taktgliederteile (S.36) Diktat X X Melodie
Meladie. XIX Die 6te Stufein freier Anwendung (S. 38) Diktat X X Melodie
Meladie. XX Bindungen guter Taktteile (S.40) Diktat X X Melodie
Melodie. XXI Die 7te Stufein freier Anwendung (S. 42) Diktat X X Melodie
Melodie. XX11 Doppelt punktierte Taktglieder (S.44) Diktat X X Melodie
Melodie. X X111 Erhthte Stufen in stufenweiser Anwendung (S.46) Diktat X X Melodie
Melodie. XX1V Teilung eines Taktgliedteilsin 2 gleiche Teile (S.48) Diktat X X Melodie
Melodie. XXV Die erniedrigten S!tslg)en in stufenweiser Anwendung (S. Diktat X X Melodie
Melodie. XXVI Teilung eines Taktgliedsin 3 gleiche Telle (S.52) Diktat X X Melodie
Melodie. XXVII Die erhdhten Stufen in freier Anwendung (S.54) Diktat X X Melodie
Meladie. XXVI1I Synkopen aus Taktgliederteilen (S. 56) Diktat X X Melodie
Meladie. XX1X Die erniedrigten Stufen in freier Anwendung (S.58) Diktat X X Melodie
Melodie. XXX Triolen aus ungleiche Teilen (S. 60) Diktat X X Melodie
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Tab. 4.4 Gusinde

E) %.’ c c g u:) ()
2 c 5 5 g 2 £ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § g °§> s T 5 § . Aktl(:‘nfd
g3 d2 5 S £ £ % ormenfelder
Melodie. I. Ubungsfeld (S. 1) K'Opfe”’u";‘]%zzglgcr‘% T‘geer:‘é’gTNdﬂg“ horen x| x| x X X Melodie
Meladie. II. Ubungsfeld (c - g) (S. 2) K'Opfe”’u";‘]%zgﬂlgcn% .”geer:‘é"gTNdﬂg“ horen x| x | x X X Melodie
Meladie. 111. Ubungsfeld (c- &) (S. 3) Klopfen, abzzkrer, singen der Noten, hren x| x| x X X Melodie
Melodie. IV. Ubungsfeld (h - &) (S. 4) K'Opfe”’uf]%zgﬂllgc”@?ggé’g%ﬂg‘* horen X | x| x X X Melodie
Melodie. V. Ubungsfeld (G-dur innerhalb h - ) (S. 5) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. V1. Ubungsfeld (h - ¢ Die Synkope (S. 6) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. A Ubungen in Dur VII. Ubungsfeld (c- f2) . .
E-Dur. Achtelnoten (S. 9) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. VIII. Ubungsft(eléj (ﬁ)f ) (Keine Vorschlage) K. a s, hund aufschreiben x | x | x X X Meodie
Melodie. IX. Ubungsfeld. Motive und Sétze (S. 14) K, a s, h und aufschreiben. X | X | X X X Melodie
Melodie. X. Ubungsfeld (b - f%) Es-Dur. Abwechselung . '
in der Rhythmisierung (S. 18) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X Melodie
Melodie. X1. Ubungsfeld (a- fis®) D-Dur. Punktierte . .
Rhythmus (S. 21) K, & s, h und aufschreiben. X | XX X X Melodie
Melodie. XII. Ubungsfeld. (Keine Vorschlage). . .
Sechzehntelnoten (S. 25) K, & s, h und aufschreiben. X | X | X X X Melodie
Melodie. XI11. Ubungsfeld. Melodielehre (S. 28) K, & s, h und aufschreiben. X | X | X X X Melodie
Melodie. X1V. Ubungsfeld (gis— fis) E- Dur punktierte . .
"~ Achtelnote (S. 33) K, & s, h und aufschreiben. X | X | X X X Melodie
Melodie. XV. Ubungsfeld?)ég)] - fis?) H- Dur. Triole. (S. K. a, s, hund aufschreiben. x| x| x X X Meodie
Melodie. XVI. Ubungsfeld (gis — fis?) Fils-Dur. Der . '
9/§- und 9/4- Takt (S. 46) K, & s, hund aufschreiben X | X ]| X X X Melodie
Melodie. XVII. Ubungsfeld (g — as?) As- Dur. 9/8- und K. a s hund aufschreiben, w | x| x X X Meodie

12/8- Takt (S. 52)
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18
19

20
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24
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26
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28

29
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32
33

Tab. 4.4 Gusinde

E) %.’ c c g u:) ()
2 c 5 5 L 2 £ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % 08)’ c o F 3 Aol
T 3 4 I 5 & € <X % formenfelder
c > [&)
Melodie. XVIII. Ubungsfeld (g - as’) Des- Dur (S. 60) K, a s, hund aufschreiben X X X Melodie
Melodie. XIX. Ubungsfeld (ges—b?) Ges- Dur . .
Z__vveiunddreiBigsteI (S. 67) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. XX. Ubgngsfeld. Verschiedene Notierungen. K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X Melodie
Die Bassnoten (S. 73)
Melodie. B Ubungen in Moll I. (¢ - h) und 11. (a - €) . .
Ubungsfelder (S.79) K, & s, hund aufschreiben X | X ]| X X X Melodie
Melodie. I11. Ubungsfeld. E- Mall. (S. 79) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. IV. und V. Ubungsfelder (S. 80) K, & s, hund aufschreiben X[ XX X X Melodie
Melodie. VI. und VI,\I/I.OLIJIbl(JgngZe)Ider. D Moll und G- K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X Melodie
Melodie. VIII. und IX. Ubungsfelder. Fis-Moll und . .
Cis- Moll (S.83) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. X. und X1. Ubungsfelder. (Keine Vorschlage) . .
und E- Moll. (S.85) K, a, s, h und aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. XII. und XI1I. Ubungsfelder. Gis- Moll und . .
Dis- MOH (S.86) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. XIV. und X\'\/A.OLlJIbL(Ig%s;;elder. B- Moall und Es- K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X Melodie
Melodie. C. Chromatik I. Ubungsfeld. Die fallende . .
und steigende Halbtonstufe (S.87) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. I1. Ubungsfeld. Zwei Halbtonstufen folgen
einander. Trichorde, Tetrachorde, Pentachorde, K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Hexachorde, Heptachorde (S.92)
Melodie. I11. Ubungsfeld. Die Durtonleiter mit . .
chromatischen Zwischentdnen (S.97) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Melodie
Melodie. IV. Ubungsfeld. Die Molltonleiter mit . .
chromatischen Zwischentdnen (S.98) K, & s, hund aufschreiben X | X ]| X X X Melodie
Melodie. V. Ubyngsfeld. Verschiedene Intervalle (S.99) K, a s, hund aufschreiben XX | X X X Melodie
Melodie. V1. Ubungsfeld. Denktone bei schwierigen K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X Melodie

Intervallen (S.110)
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35

36

37
38

39

40

41

42

43

45

46

47

48
49
50

Tab. 4.4 Gusinde

E) %.’ c c g u:) [<5)
2 c 5 5 g 2 < 5 Tt
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 g § % 08)’ T T G B Aol
= 3 = a £ X ¢ formenfelder
= - I ® 6o 5§ = <
< < (7] 1]
Melodie. VII. Ubungsfeld. Verminderte und . .
Ubermai3ige Dreiklnge in gebrochener Form (S.111) K, & s, hund aufschreiben X | X)X X X Melodie
Melodie. VII1. Ubungsfeld. Verminderte und . .
Ubermaiige Vierkldnge in gebrochener Form (S. 113) K, & s, hund aufschreiben X | X X X X Melodie
Melodie. IX. Ubungsfeld. Intervalle mit Riickwendung . '
und fortschreitende Halbtonstufen (S. 115) K, & s, hund aufschreiben X | X X X X Melodie
Melodie. X. Ubungsfeld. Umschreibungen (S. 117) K, & s, hund aufschreiben X[ XX X X Melodie
Zweistimmigkeit. D Zweiklange | .Ubungsfeld. Kloofen. abzahien. singen der Noten. héren
Verschmelzung der Oktave, reinen Quint, grof3en Terz P 7un d aufscr,wei k?en der Tone ' X | X | X X X | Zweistimmigkeit
und Sext (S. 119)
Zweistimmigkeit. 11. Ubungsfeld. Verschmel zung der . o
Kleinen Terz und Sext (S. 119) K, & s, h und aufschreiben X | XX X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. 111. Ubungsfeld. Normale Noten und . N
ihre Unterteilungswerte (S. 122) K, & s, h und aufschreiben X | XX X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. 1V. Ubungsfeld. Die reine Quart, . N
Kleine Sept, Dezime und None (S. 123) K, & s, h und aufschreiben X | X | X X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. V. Ubungsfeld. Der punktierte . N
Rhythmus (S. 125) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. VI. Ubungsfeld. Stimmliche . o
Bewegungsformen (S. 127) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. VII. Ubungsfeld. Vorhalte, Synkopen . o
durchgehende und gebundenen Noten, Triolen (S. 130) K, & s, h und aufschreiben X XX X X' | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. VII1. Ubungsfeld. Die tibermaRige . o
Quart und die verminderte Quint (S. 134) K, & s, h und aufschreiben X | X | X X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. 1X. Ubungsfeld. Ungleichzeitiger . o
Einsatz der Stimmen (S. 136) K, & s, h und aufschreiben X | XX X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit X. Ubungs;eld. Ubungenin Mall (S. K. a s, hund aufschreiben x| x| x X X | zweistimmigkeit
138 T
Zweistimmigkeit. XI. Ubu__ngsfel d. Chromatik (S. 142) K, & s, hund aufschreiben XXX X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit. X11. Ubungsfeld. Kontrapunkt, K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X | zweisimmigkeit

Imitation, Kanon, Fuge (S. 147)
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51

52

53

55

56

57
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61
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63

65

Tab. 4.4 Gusinde

E) %.’ c c g u:) ()
2 c 5 5 L 2 £ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % °§> ® ° § ] Aktions
£ 2 322 & 2 £ ¥ ¢ formenfelder
c > wn [5) <
E Dreistimmigkeit. |. Ubungsfeld. Der Durklang, . . .
Singen allein oder im Chor (S. 151) Durklang singen allein oder im Chor X | X Akkorde
Dreistimmigkeit. |I. Ubungsfeld. Der Dreiklang als | Klopfen, abzshlen, singen der Noten, horen o
Terplenz (S. 152) und aufschreiben der Téne X | X X X X' | Dreisimmigkeit
Dreistimmigkeit. I11. U?éjnlggg)ald. Das Mollgeschlecht K. a, s, hund aufschreiben x| x| x X X | Dreistimmigkeit
Dreistimmigkeit. V. Ubliré%feld. Naturharmonien (S. K. a s, hund aufschreiben x| x| x X X | Dreistimmigkeit
T - . . Klopfen, abzéhlen, singen der Noten, horen
Drest mm'%';?;{o\éi';ﬁ;nggaﬁgﬁ??sk lig%? mit starker und aufschreiben der Tone. Sich den X | X | X X X Akkorde
9> verminderten Dreiklang vorstellen
Dreistimmigkeit. V1. Ubungsfeld. Harmoniefremde | Klopfen, abzahlen, singen der Noten, hdren .
Tone (S. 168) und aufschreiben der Téne XXX X X Harmonik
Dreistimmigkeit. VII. Ubungsfeld. Ruhetone und . .
Nebenténe (S. 178) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
Dreistimmigkeit. VI11. Ubungsfeld. Nebensept- und . .
Nonenakkorde (S. 180) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
Dreistimmigkeit. IX. Ubungsfeld. Dreiklange aus . .
verschiedenen Tonarten (S. 184) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
Dreistimmigkeit. X. Ubungsfeld. Alterierte Akkorde . .
und tonale Verdnderungen von Akkorden (S. 189) K, &, s, hund aufschreiben X | XX X X Harmonik
Dreistimmigkeit. XI. Ubungsfeld. Harmonische . .
Modulationen durch dissonierende Akkorde (S. 192) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X Harmonik
Dreistimmigkeit. X11. Ubungsfeld. Stimmliche . .
Bewegungen, freie Stimmeinsitze (S. 196) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
F Vierstimmigkeit. 1. Ubungsfeld. Klangtotalitét, . .
bewusstes Erfassen der Teile des Vierklangs (S. 198) K, & s, hund aufschreiben X | X X X X Harmonik
Vierstimmigkeit. 11. Ubungsfeld. Verbindung
verschiedener Vierklénge (Hauptdreiklénge und K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
Septakkorde) (S. 200)
Vierstimmigkeit. 111. Ubungsfeld. Verbindung von K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
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Tab. 4.4 Gusinde

E) %’ c c g u:) ()
e c $ 5 S 2 ¢ F ions-
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % °§> ® ° § ] Aktions
£ 2 322 & 2 £ ¥ ¢ formenfelder
c > wn [5) <
Nebenklangen mit Hauptklangen (S. 205)
Vierstimmigkeit. 1V. Ubungsfeld. Verminderte,
66| Ubermaflige und aterierte Dreiklénge, Nonenakkorde, K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X Harmonik
Nebensept- und Ngbennonenakkorde (S. 208)
67 Vierstimmigkeit. V.__Ubungsfeld. Harmoniefremde K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X Harmonik
Tone (S.216)
68 Vierstimmigkeit. VI. szuzrlgsfeld. Modulationen. (S. K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X Harmonik
Tab. 4.5 Fetzer
5 2 c 5§ 5 o
g 2 £ 5 5 & 8 ¢ £ e
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 g § E qé" s o 5 S Aktions
S 2 4 T 7 & £ x g formenfelder
1 Einzelne Tone (Dalcroze) (S. 11) Am Klavier angeschlagene, Im sti mmlichen Bereich, X | X Einzelne Tone
Tdne, nachsingen
2 Einzelne Tone (Dalcroze) (S. 11) Am Klaw"er angeschl agene, in vgrschledenen X | X Einzelne Tone
Hohenlagen, Tone nachsingen
Intervalle. Grof3e und kleine Sekunden (S. | Am Klavier gespielte halb- und Ganztonschritte auf-
3 ], X X Intervalle
11) und abwarts erkennen
4 Intervalle. Grofe unldl)k |eine Sekunden (S. Von beliebigen Ton aus singen X Intervalle
5 Intervalle. GrofRe und kleine Sekunden (S. Auf dem weil3en Tasten gespielten Sekunden horen X X Intervalle
12) und erkennen
6 Intervalle. Grofe unldz)k |eine Sekunden (S. Als Zusammenklang hdren und erkennen X X Intervalle
7 Skalen mit Notenna;nze)zn und Harmonie (S Auf- und abwaérts, ab 1. 2. 3. Stufe usw. singen X Skalen
8 Skalen. Ohne Harmonie (S.13) Eine Tonleiter wie ID 7. Schiller erkennt die Tonika X X Skalen
9 | Intervale. Grof3e und kleine Sekunden ( S. Diktat. Sekunden mit unterlegter Harmonie X X Intervalle
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10
11
12
13
14

15

16

17
18
19

20
21
22

23

24
25
26
27

28

Tab. 4.5 Fetzer

§ 'g) c c d:.) g ()
L c 5§ s 2 c 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g = § % qé’ s s 5 3 Aktions
5 2 4 T 5 2 £ ¥ £  formenfelder
c > wn [5) <
14)
Intervalle. Alle bis die Oktave aul3er
ibermaRige Quarte (S. 15) Zusammen angeschlagene Intervalle erkennen X X Intervalle
Intervalle. Alle bisdie Oktave (S. 17) V on verschiedenen Ténen aus, auf- und abwarts X Intervalle
Melodien von Volkslieder (S. 16) Diktate ohne Modula;C%r;éngnach eine Unterstimme X X Meodie
Melodien von Volkslieder (S. 17) Diktate mit Modulation X X Melodie
Skalen. Mol Itonlatgrl,)erst harmonisch (S. Auf- und abwaérts, ab 1. 2. 3. Stufe usw. singen X Skalen
Intervalle. (Dalcroze) UbermaRige Quarte
und verminderte Quinte im harmonischen Mit Notennamen nachsingen X | X Intervalle
Zusammenhang (Dalcroze) (S. 22)
Melodie. Stufen von Dur, leitereigene o
Durstufen, dann von Moll, und als Briicke zu Zuerst dievier Hauptst;fnenei. 5.4. 7.,erkennen oder X | X Melodie
anderen Tonart (S. 24) 9
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, ohne Modulation X X Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, mit Modulation X X Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, mit Fehlern rhythmischer und melodischer Art. X X | X Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit (S. 25) Eine Melodie und das Intervall mit der anderen X X Zweistimmigkeit
Stimmen, gleichzeitig aufnehmen
Melodie. Mit Modulation (S. 25) Eine einfache melodische Linie erfinden X Melodie
Zweistimmigkeit (S. 26) Melodien mit einer zweiten Stimme und mit X | X | X X | Zweistimmigkeit
Modulation improvisieren
Akkorde. Dur, Moll, verminderte und !
Ubermaliige Dreiklange (S. 27) Singen X Akkorde
Akkorde. Dreiklange. Umkehrungen (S. 28) Singen X Akkorde
Akkorde Dreiklange (S. 28) Hoéren und einen einzelnen Ton daraus singen X | X Akkorde
Akkorde. Dreiklange und Zweiklange (S. 28) Hoéren und erkennen X X Akkorde
Akkorde. Dreiklange (S. 28) Die Lage eines angeschlagenen Dreiklangs erkennen X X Akkorde
Akkorde. Dreiklange. Zehn Beispide (S. 26) Mit Nennung der Notennamen samtlicher X Akkorde

Dreiklangsformen
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29

30

31

32

33

35

36

37

38

39

41
42

Tab. 4.5 Fetzer

§ 'g) c c d:.) g ()
L c $ 5 s 2 ¢ 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g = § % qé’ s s 5 3 Aktions
5 2 4 T 5 2 £ ¥ £  formenfelder
c > wn [5) <
Harmonik. Ohne Modulation, dann mit . .
Modulation (S. 29) Diktat X X Harmonik
Harmonik. Septakkorde. V', V11’0, VII”in . ) . .
Dur , 117 in Dur (S. 29) Mit Auflésung singen X Harmonik
Akkorde Septakkorde (S. 30) Septakkorde horen, ei tr)1en_Ton singen und Akkordlage % | x Akkorde
estimmen
Harmonik. Septakkorde. 5 Beispiele. , .
V erminderte Septakkorde (S. 30) Singen X Harmonik
Harmonik. Verminderte Septakkorde (S. 31) Akkordlage und Tonsr;\;omnn?iplelten Auflosungen X X Harmonik
Harmonik. Dre|.klange und Vierklange Diktat X X Harmonik
gemischt (S. 31)
Harmonik. 2 Beispiele (S. 31) Die Oberstimme und die Bezifferung X X Harmonik
Harmonik Septakkorde und Auflésungen.
Behandlung des V117 in Dur =117 in Moll (S. V11" in verschiedenen Tonarten bilden X Harmonik
32)
Harmonik Septakkorde und Auflésungen.
Behandlung des 11/ in Dur = 1V in Moll (S. [1”in Dur, in verschiedene Tonarten bilden X Harmonik
33)
Melodie (S. 34) Ein Ton einer Melod|eklangllch verandern nach X X X Meodie
Tonart. Lesen und veréndern - Singen
Ein Ton einer Melodie klanglich verandern und
Melodie (S. 34) erweitert mit einer Kadenz zur verschiedenen X X X Melodie
Tonarten. Lesen und veréndern — Erfinden — Singen
Akkorde (S. 35) Alle erlernten Akkordr;?%l ;hkaten aus einem Ton X Akkorde
Harmonik. (S. 40) Am Klavier Tonleiter harmonisieren X X Harmonik
. Diktat mit Intervalle, schritt- und sprungweise al's ;
Harmonik . (S. 43) Oberstimme einer schwere Folge. X X Harmonik
Akkorde. Dreiklange (S. 43) Welcher Dreiklangston in der Oberstimme liegt X X Akkorde

erkennen

21




ifmpf

IS

46

47

49

50

51

52

53

55

56

57

Tab. 4.5 Fetzer

§ 'g) c c d:.) g ()
L c $ 5 s 2 ¢ 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g = § % qé’ s s 5 3 Aktions
5 2 4 T 5 2 £ ¥ £  formenfelder
c > wn [5) <
Akkorde. (S. 44) Welche Eunktlon, die Qberst_l mme hat, der selbe Ton X X Akkorde
in der Oberstimmeist zu erkennen
Akkorde. Dreiklénge (S.45) Einen Ton mr|1t verschl gdenen Akkorden X X Akkorde
armonisieren
7 Welcher Ton von einem V' in der Oberstimme liegt.
Akkorde. V' (S. 45) Hoéren — Dominante Singen —Oberstimme erkennen. X | X Akkorde
. 7 . . Funktion der Oberstimme erkennen. Die Aufldsung .
Harmonik. V' mit Auflésung (S. 46) als Antwort singen X | X Harmonik
Harmonisierung am Klavier eines beliebigen Tons als
Harmonik (S. 46) Grundton, Terz, Quinte oder Septime der V' und ihre X X Harmonik
Auflésungen
. - Akkordfolgen in anderen Tonarten schreiben und
Harmonik. Akkordfolgen, 24 Beispiele. Dur : ; . ST .
und Moll Dreiklang und V7 (S. 47) spielen (DleAnwawggnﬂgr)Autorm ist nicht klar X | X X Harmonik
Harmonik. Folgen 3 Beispiele. Schreiben, . .
Oberstimme und Akkorde (S. 49) Diktat X X Harmonik
T T TP 7
Harmonik. Verbi nd(lg]%%r; Dreiklange und v Achtaktige Periode improvisieren X Harmonik
Harmonik. Akkorde in Grundform, Sext- Am Klavier Kadenzen mit diesen Akkorden spielen X | X X X Harmonik
und Quartsext (S. 51)
Harmonik. Akkorde. Sext- und Quartsext- . . .
Akkorden (S. 51) Am Klavier Kadenzen spielen X | X X X Harmonik
Harmonik. Umk__ehrungsformen des V" mit Am Klavier Kadenzen spielen X | X X X Harmonik
Auflésungen (S. 52)
Harmonik. Folgen. Mit Umkehrungen.
Choréle, Volkdieder oder andere Sétze (S. Diktat X X Harmonik
52)
Harmonik. Vier Stimmen. Mit
Umkehrungen, ohne Modulation, danach mit Am Klavier, achttaktigen Periode bilden X | X X X Harmonik
Modulation (S. 53)
Harmonik. Kadenzen mit Neapolitanischer Am Klavier x | x X X Harmonik

Sext und Ubermafdigen Quintsext Akkorden
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Tab. 4.5 Fetzer

§ 'g) c c d:.) g ()
2 c S § & 8 2 c % ions-
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % = .059_ = é é foﬁrﬁ;%re]lsder
s 8 4 I 5 s 5 = <
(S5.549
i Tonleitern mit ausgel assenen Stufen, und erkennen, .
58 Melodie Passage (S. 55) welche fehlen X X Melodie
i Bestimmen auf welcher harmonischen Grundlage die ,
59 Melodie Passage (S. 55) Passage aufgebaut sind X X Melodie
60 Melodie Passage. Von der Klgwerllteratur Analysieren (visuell) -Lesen X X Melodie
entnommener Passagen analysieren (S. 56)
61 Harmonik. Choraletsjg)d Volksmelodien (S Am Klavier harmonisieren X X X Harmonik
62| Harmonik. Ohne und mit Modulation (S.56) | O™ Blatt a“fgf]ﬁh“e'?e!"'e” Stegreifmelodien X | x x | x X | Harmonik
armonisieren
63 Harmonik (S. 56) Improvisationsversuche ohne und mit Modulation X Harmonik
Tab. 4.6 Grabner
s 2 c 5 5 o
g 2 £ 5 5§ & 8 ¢ £ .
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen SN ";’ § :g qé’ © ° 5 § ; Aktlc:‘nfd
T8 3% 5 8 £ £ % ormenfelder
C
Ganz und Halbton Diktat (S. 9) Diktat X X Intervalle
2 Skalensingen. Originale urzg trga)\nspomerte Kirchentonarten Singen X Skalen
. . Diktat. Festzustellen, um welche
3 Skalendiktat. Kirchentonarten (S. 10) transponierte Skala es sich handdit X X Skalen
Intervallintonieren. Reine 5, kleine und grof3e 3, reine 4, Von einem angegebenen Basiston
4 | grofeund kleine 6, kleine und grofRe 7, kleine und grof3e 2 sind Intervalle auf- und abwaérts zu X | X Intervalle
und reine 8 (S. 10) singen und/ oder spielen
5 Intervallerkennen. Alle bis die Oktave (S. 11) L ehrer spielt, Schiler benennt sie X X Intervalle
6 Intervalldiktat. 8und 5, 8 und 4, 5und 4 (S. 11) Unrhythmisierte Intervallketten X X Intervalle
7 Transponieriibung (S. 12) Eine groBie 3 tiefer, kleine 3 hoher. X Intervalle

Grof3e 6 hoher, kleine 7 tiefer
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nusikpidagegische fomchung
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13
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20
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Tab. 4.6 Grabner

é %7 c c ch.) g [<B]
L c £ 5 s 9 c = ey
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen & 2 § % qé’ © T § B (A
S 3 3 FT 5 2 £ ¥ & formenfelder
c > wn [5) <
transponieren
Rhythmisches Diktat Grundrhythmen (S. 13) Diktat X X Rhythmik
Rhythmische Improvisation (S. 14) Improvisation X Rhythmik
Treffibung. Modale Beispielen (S. 14) Vom-Blatt-singen X X Melodie
Konzentrationsiibung. Melodie. Motiv, Intervalleund Tone | Motive, Intervalle und Ténesind in .
. : X X Melodie
(S.15) einer Melodie zu erkennen
Freies Diktat. Melodische Intervalle bis die Quinte und . .
rhythmische Werten bis die Achtel in tonalen Kontext (S. 17) Diktat X X Melodie
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 18) Diktat X X Zweistimmigkeit
Klangerkennen. Akkorde: Grund, Sext- und Quartsext Klangerkennen. Lehrer spielt, Schiller X X Akkorde
Akkorde Dur und Moall (S. 20) benennt
Lehrer spielt Klange, Schiiler singt
Klangerkennen. Akkorde (S. 21) die Grundtone, Terzen oder Quinten X | X Akkorde
Klangdiktat. Harmonik. Folgen (S. 21) Diktat X X Harmonik
Rhythmisches Diktat. Punktierte Rhythmen (S. 22) Diktat X X Rhythmik
Rhythmische Improvisation. Mit Verwendung der _— .
punktierten Rhythmen (S. 22) Improvisation X Rhythmik
Variationsdiktat. Tonale Beispiele mit rhythmischen Werten . - .
bis die Sechszehntd (S. 23) Diktat. Variation X Melodie
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 23) Diktat. Variation X X Zweistimmigkeit
Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 23) Diktat. Variation X X Dreistimmigkeit
Tonarterkennen (S. 24) Tonarterkennen X X Melodie
Freies Diktat. Melodie. Tonale Beispielen (S. 23) Diktat X X Melodie
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat X X Zweistimmigkeit
Freies Diktat. Dreistimmigkeit (S. 28) Diktat X X Dreistimmigkeit
Chromatisches Stufendiktat. Intervalle (S. 29) Diktat X X Intervalle
Skalensingen. Molldur, Durmoll, Zigeunermoll, !
chromatische (S. 29) Singen X Skalen
Skalendiktat (S. 30) L ehrer spielt Skalen, Schiler erkennt X X Skalen
die Skalentypen
Intervallintonieren. U4, v5, (5, k6, k7, v7, g7, (2 mit L ehrer gibt einen Ton, Schiller X Intervalle
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S 2 32 & 2 £ ¥ £ formenfelder
c > wn [5) <
Losung (S. 31) intoniert auf- und abwarts
Intervallerkennen (S. 31) Lefrer Sp'st Intervglle, Scholer X X Intervalle
enennt sie
o Tritonus aufwarts, g Septime ab, U
Transponieribung. Intervalle (S. 32) Quarte auf, g Sexte ab transponieren X Intervalle
Rhythmisches Diktat. Haufung kleiner Werte (S. 32) Diktat X X Rhythmik
Treffubung. Chromatische Beispiele (S. 33) Vom-Blatt-singen X X Melodie
Variationsdiktat. Melodie (S. 34) Diktat X X Melodie
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 34) Diktat X X Zweistimmigkeit
Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 34) Diktat X X Dreistimmigkeit
Klanganalyse. Strebekléange V7, Rameau'sche Lehrer spielt Klange, Schiler X X Harmonik
Quintsextakkord, V9, verminderte 7 (S. 37) analysiert sie
. . . 7 Lehrer spielt Klange, Schiiler singt
Erkennen einzelner Tone eines Klanges V* (S. 40) Grundton, 3, 5 und 7 X | X Akkorde
Erkennen von Klangverdnderungen Akkordfolge, Lehrer spielt Klange, Schiler erkennt X X Harmonik
verschiedene Septakkorden (S. 41) die Veranderungen
Generalbassdiktat. Akkordfolge. Vierstimmige Satz (S. 41) Autensii mr;ehr;ggquemfferung X X Harmonik
Tonarterkennen (S. 43) Lehrer spielt Tongruppe vor, Schiller X X Melodie
erkennt die Tonart
Intervallreihendiktat. Zweistimmigkeit (S. 44) Diktat X X Zweistimmigkeit
Klangreihendiktat. Dreistimmigkeit. Dreiklange und . N
Septakkorden (S. 44) Diktat X X Dreistimmigkeit
Klangreihendiktat. Harmonik (S. 45) Diktat X X Harmonik
. ) . Lehrer spielt die Akkordreihen, :
Funktionenhdren. Harmonik. T, Sp, S, D und Tp (S. 45) Schiller nennt die Eunktionen X X Harmonik
Rhythmisches Diktat. Triolen, Duolen, Synkopen, und dann . .
alle gemischt (S. 47) Diktat X X Rhythmik
Freies Diktat. Melodie (S. 49) Diktat X X Melodie
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 51) Diktat X X Zweistimmigkeit
Freies Diktat. Dreistimmigkeit (S. 52) Diktat X X Dreistimmigkeit
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Freies Diktat. Harmonik (S. 53) Diktat X X Harmonik
Enharmonisches Diktat. Melodie. Verminderte Septakkord,
Ubermaldige Quintsextakkord und Ubermaf3ige, Uberméliige Diktat X X Melodie
Terzquartsextakkord (S. 61)
Skalensingen. Ganztonskalen (S. 62) Singen X Skalen
Intervallintonieren (S. 62) Auf D, A% Fis, Ces, anf und abwarts X Intervalle
mit Tonnamen singen
IntervalIerkennenl.n\i\ére:/tarﬁl;nzlsg.eégamm- und Strebe- Intervallerkennen X X Intervalle
Transponieriibung. Zweistimmigkeit (S. 64) Transponieribung X | Zweistimmigkeit
Transponieriibung. Dreistimmigkeit (S. 64) Transponieribung X | Dreistimmigkeit
Transponieriibung. Harmonik (S. 64) Transponieribung X Harmonik
Rhythmisches Diktat. Mit Taktwechsel (S. 65) Diktat X X Rhythmik
Klanganalyse. Diatonische Strebeklange, grof3e Septakkorde, : N "
ver?ni ndgrte Septakkorde, Ubermai g?—grgrie Sepsigkkorde, L efrer spielt K_Iangg, Schiller X X Harmonik
Funfklange und alterierte Strebeklange (S. 66) analysiert sie
Erkennen von Klangverdanderungen (S. 70) Lefrer Sp('ft KIapge, Schiler erkennt X X Harmonik
ie Verdnderungen
. : . . Zu folgenden Sopranen-, Alt-, Tenor- .
Treffibung (Stimmfihrungssingen) (S. 71) gun 4B aBsE mme singen X | X Harmonik
Variationsdiktat. Melodie (S. 72) Diktat X X Melodie
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 73) Diktat X X Zweistimmigkeit
Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 73) Diktat X X Dreistimmigkeit
Funktionsdiktat. (D), 0 Sp, (D) [S], O SS als neue Akkorde Lehrer spielt Klangketten, Schiiler .
. : X X Harmonik
(S.75) nennt die Funktionen
Generalbassdiktat. Akkordfolgen (S. 76) Diktat X X Harmonik
Freies Diktat Melodie (S. 77) Diktat X X Melodie
Freies Diktat Zweistimmigkeit (S. 79) Diktat X X Zweistimmigkeit
Freies Diktat Dreistimmigkeit (S. 81) Diktat X X Dreistimmigkeit
Freies Diktat Harmonik (S. 84) Diktat X X Harmonik
Klangerkennen. Mit anderen Intervalle, z. B. Sekunde, Lehrer spidlt Klange, Schiiler nennt X X Akkorde
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Tab. 4.6 Grabner

é g c c ch.) g [<B]
L c £ 5 s 9 c = ey
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen & 2 § § qé’ s T 5 ] Aktions
S 2 32 & 2 £ ¥ £ formenfelder
c > wn [5) <
Quarten und Quinten (S. 88) die Téne
Klangreihendiktat Akkordfolgen, dreistimmige und : .
e viersimmige Beispiele (S. 90) Diktat X X Harmonik
73 Freies Diktat Melodie (S. 91) Diktat X X Melodie
74 Freies Diktat Zweistimmigkeit (S. 92) Diktat X X Zweistimmigkeit
75 Freies Diktat Harmonik. (S. 92) Diktat X X Harmonik
Tab. 4.7 Schenk
5 2 c § 5 o
8 2 g 5 5 & &8 2 £ ions-
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % 08)’ c o § 3 o
S 52 3 5 2 £ ¥ S formenfelder
c > wn [&) <
1 Rhythmik. Taktart (S. 10) Taktart 3/4 oder 4/4 von einem Lied X X Rhythmik
2 Rhythmik. Auftakt und Volltakt (S. 10) Auftakt oder Volltakt erkennen X X Rhythmik
3 Rhythmik (S. 10) Bekannte Lieder, werden gesungen und taktiert X X Rhythmik
4 Rhythmik. Gangarten (S. 11) Ein Lied in verschiedenen rhythrmischen Gangarten X X | Rhythmik
singen und marschieren
5 Rhythmik (S. 11) Ein Lied wird gesungen und taktiert X X Rhythmik
. Lieder, geklatscht (der Rhythmus) und marschiert (das :
6 Rhythmik (S. 11) Metrum) gleichzeitig X X Rhythmik
7 Rhythmik (S. 11) Rhythmus in Taktsprache eines Liedes sprechen X Rhythmik
8 Rhythmik (S. 11) Metrum und Rhyt_hmus des L|ede§ auf dem Klavier auf X X Rhythmik
einer Tonstufe spielen
9 Rhythmik (S. 11) Der Riythmusdes | jedes 1t gedéchtrisméddg 2u X X X Rhythmik
10 Rhythmik (S. 12) Zweitaktiges rhythmisches geklatschtes Beispiel X X Rhythmik
11 Rhythmik (S. 12) Erfinden Beispielewie ID 10 X Rhythmik
12 Rhythmik (S. 12) Ein zweitaktiger Rhythmu§ ist zu einem viertaktigen X Rhythmik
Zu erganzen
13 Rhythmik (S. 12) Zu einem zweitaktigen Rhythmusist eine zweitaktige X Rhythmik
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5 2 4 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > wn [5) <
Melodie, und dann eine viertaktige zu erfinden
Skalen C-Dur. Diatonische Ober und Vom - Blatt- singen. Im Nacheinander und
Unterintervalle, von der Prime zu Oktave N? ; d X X Skalen
(S.12) iteinander
Skalen C-Dur (S. 12) Diktat. In viertaktiger rhythmischer Gestaltung. X X Skalen
Skalen C-Dur (S. 13) Im RaumTe| ner Oktgve auf- unq abwaérts, aus X Skalen
onleitererinnerung singen
. Tonleiter ist schnell vorgespielt. Ein ausgelassener Ton
Skalen C-Dur (S. 13) muss besti mmt werden. X X Skalen
Skalen C-Dur (S. 13) Ein fremder Ton in a\?veern;l'e(:]nlater muss bestimmt X X Skalen
Melodie. Tonraum (&) d—m—s- d* (S. 14) Nach gegeben Handzeichen mit Tonika Do X X | Meodie
Liedanfangen singen
Melodie. Tonraum (a) (S. 15) Mit welcher Stufe (d-m-s) eine Melodie beginnt, ist zu X X Melodie
erkennen
Melodie. Tonraum (a) (S. 15) Durdreiklang wird angeschlagen. Der erste Ton eines X | x Melodie
Liedesist zu singen
Melodie. Tonraum (a). d—m - s(S. 15) Diktat in diesem Tonraum X X Melodie
Meladie. Tonraum (a). d - m - s(S. 15) V om-Blatt-singen X X Melodie
Melodie. Tonraum (8). d - m -s - d*(S. 15) Diktat in diesem Tonraum X X Melodie
Melodie. Tonraum (8). d - m -s - d* (S. 15) V om-Blatt-singen X X Melodie
Intervalle (S. 17) Im Miteinander und Nacheinander gegebene Intervalle X X Intervalle
erkennen
Intervalle und Drei kllz;\;ge. 8,15, g3,k3 (S Aus verschiedenen Tone, auf- und abwaérts singen X Intervalle
Meladie (S. 17) VVom-Blatt-singen. Zur reinen Quinte und zur Terz X X Melodie
. Vom-Blatt-singen aus erarbeiteten Intervallen i
Melodie (S. 18) kombinierte diatonische Reihe singen X X Melodie
Intervalle. Quinten (S. 18) Quinten, durchlaufende Reihe vor- riickwarts singen X Intervalle
" 1" . .
Intervalle. Quinten (S. 18) Nach gegebenem "a*, Violine, Bratsche oder X Intervalle

Violoncello quintenrein Stimmen
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Zweistimmigkeit. Terzen (S. 18) Eine zweite St mmeﬂ?egiﬁ‘;”;“ einem gegebenen X | x Zweistimmigkeit
Rhythmik. Achtel- Grundschlag Viertel (S. | Der Rhythmus eines bekan.nten oder gegeben Liedes X X Rhythmik
40) schreiben
Rhythmik (S. 40) Diktat. Niederschrift eines zweitaktigen Rhythmus X X Rhythmik
. Die C-Dur Tonleiter in viertaktiger rhythmischer :
Rhythmik (S. 40) Gestaltung in Takt Sprache X X Rhythmik
Rhythmik (S. 40) Mit C-Dur Tonleiter oder Tonraum (a) improvisieren X Rhythmik
Melodie. Tontaum (b) d-r-m-f-s(S. Nach gegebenen Handz_e|chen mit Silbenbenennung X X Meodie
41) singen
Melodie. Tonraum (b) (S. 41) Lieder mit Silben und Handzeichen singen. Auf dem X X | x X Melodie
Klavier spielen
Melodie (S. 41) Diktat. Gedachtmsma& ges Erfassen von Zwei- und x| x| x| x X Melodie
Viertakten
Meladie (S. 41) Nach gegebener Melodie sind Handzeichen zu bilden X X Melodie
Meladie (S. 41) Nach gegebenen Handzeichen ist Melodie zu singen X X Melodie
Neue Beispiele zu erfinden. Ein gegebenes
Meladie (S. 42) zweitaktiges Beispidl ist zu einem Viertakter zu X Melodie
erganzen
Intervalle Quinten (S. 42) Die durchlaufende Qw"ntenrg he von feses zu hisis, X Intervalle
vor- und riickwarts singen
Melodie. Tonraum (b) in Moll (S. 43) Beispielein Tonraum (b) zwischen Dur und Moll X X Melodie
unterscheiden
Meladie. Tonraum (b) Durlieder in Moll: . i
Parallel und Polariibertragung (S. 43) Vom-Blatt-singen X X X Melodie
. —_— Von verschiedenen Tonstufen aus sind Dur- und
Melodie. Dreiklange (S. 43) Molldreiklange auf- und abwaérts zu singen X Akkorde
Melodie. Tonraum (b) (S. 43) Gegebene Beispiele sind parallel nach Moll zu X X X Melodie
Ubertragen
Melodie. Tonraum (b) (S. 43) Viertaktige Beispiele direkt in Moll zu erfassen X X X Melodie
Melodie (S. 43) Neue Beispiele zu erfinden X Melodie
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Rhythmik. Punktiertes Viertel (S. 44) Der Rhythmus eines Liedes notieren X X Rhythmik
Rhythmik (S. 44) Einen zweitaktigen Rhythmus notieren X X Rhythmik
. Die C-Dur Tonleiter in viertaktiger rhythmischer .
Rhythmik (S. 44) Gestaltung héren und schreiben X X Rhythmik
Rhythmik (S. 44) Mit C-Dur Tonleiter oder Tonraum (b) improvisieren X Rhythmik
Melodie. Tonraum (c) zu so, do bis so, (d) Nach gegebenen Handzeichen mit Silberbenennung )
7 . X X Melodie
und do” (S. 45) singen
. Lieder im Tonréume (c) und (d) mit Handzeichen und .
Melodie. Tonraum (c) und (d) (S. 45) Silben, mit Handzeichen und Notennamen singen X X Melodie
) Lieder ID 55 nach Moall Ubertragen, ohne und mit .
Melodie (S. 45) Notennamen singen und schreiben X X X Melodie
Meladie (S. 45) Lieder ID 55 auf dem Klavier spielen X | X X X Melodie
Meladie (S. 45) Diktat in Dur nach Moll Ubertragen X X Melodie
Meladie (S. 45) Vom-Blatt-singen, auch in Moll X X Melodie
Melodie (S. 46) Den gegebenen Bei splele|_1 entsprechend 2 und 4 Takt X Melodie
erfinden
Melodie (S. 46) Ein gegebenes zweitaktiges Beispiel zu einem X Melodie
Viertakter erganzen
Intervalle (r 8,r 5, g 3, k 3, r 4) (S. 47) Im Miteinander und im Nacheinander gegebene X X Intervalle
Intervalle erkennen
Intervalle (S. 47) Genannte | ntgrval . an..' tind _abwarts von X Intervalle
verschiedenen Ténen singen
Intervalle (S. 47) Vom-Blatt-singen X X Intervalle
Intervallereine 4. (S. 47) Ubungen VI a, b, ¢ singen X X Intervalle
Intervalle (S. 48) Durchlaufende Quar.t.enre{'he von hisis bisfeses vor X Intervalle
und rickwarts singen
Melodie mit verschiedenen Bewegungen - . T i
und Intervalle (S. 49) Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Melodie
Formenlehrg. Einsitzige zweigliedrige Die Form von Lieder ist zu erkennen X X Formenlehre
Liedform (S. 50)
Formenlehre (S. 50) Motivanordnung ist zu erkennen X X Formenlehre
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Formenlehre (S. 50) Einen Nachtsatz zu elerr]!?lr;rgjegnegebenen Vordersatz X Formenlehre
Formenlehre (S. 50) Nach gegebenen Zwataktqs (Motivs), einen ganzen X Formenlehre
Satz erfinden
Formenlehre (S. 50) Erfinden ein e|r.mt2|ger Zwel glledrlger Liedform aus X Formenlehre
€inem gegebenen Motiv
Rhythmik 4. Pausen , Viertel, halbe, ganze, : o .
achtel (S. 72) Eines zweitaktigen Rhythmus X X Rhythmik
Der gebrochene C-Dur Klang und die C-Dur Tonleiter
Rhythmik 4 (S. 72) in zwel und viertaktiger rhythmischer Gestaltung. Als X Rhythmik
Rhythmus sprechen
Rhythmik 4 (S. 72) Melodlsch gestaltet mit C-Dur To_nl_e|ter und X Rhythmik
erarbeiteten Tonraum. Improvisieren,
Melodie Tonraum (€). so, do mi so dol, Nach gegebenen Handzeichen mit Silbenbenennung .
. \ ) X X Melodie
mil auch in Mall (S. 73) singen
Melodie Tonraum (e) (S. 73) Diktat, und Vom Blatt- Singen X | X | X X Melodie
Melodie Tonraum (e) (S. 74) Erfinden, similére Beispiele ID 77 X Melodie
Melodie Tonraum (€) (S. 74) Ein zweitaktiges Basgel zu einem Viertakter X Melodie
erganzen.
Dreiklange. Umkehrungen (S. 75) Am Klavier angeschlagenen"Dur- und.MoI ldreiklang X | X Akkorde
auf- und abwaérts héren und singen
Dreiklange (S. 75) Drei Lagen Dur und Moll von vgrsch|edenen Tdnen X Akkorde
auf- und abwaérts singen
Dreiklange (S. 75) Unter Zugrundel egung des St! mmgabel- a. A, F, D, a, X Akkorde
fisund d singen
Dreiklange (S. 75) Gegebene Lagen erkennen X X Akkorde
—_— Schreiben und Zuwendung von Abkirzungen
Dreiklange (S. 75) (Buchstaben und Nummer) X Akkorde
Einbeziehung des gebrochenen Sext- und
Dreiklange (S. 75) Quartsextakkordes und die Tonikain gebrochenen X | X X Akkorde

Akkorden
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In den am Klavier im Miteinander angeschlagenen
Akkorde. GrofRe- und kleine Sexte (S. 76) | Dur- und Moll Dreiklénge auf- und abwaérts grof3e und X | X Akkorde
kleine Sexte singen
Intervalle, bisher erarbeitet (S. 76) Von verschiedenen Ténen auf- und abwaérts erkennen X X Intervalle
Intervalle, bisher erarbeitet (S. 76) Im Nacheinander und Miteinander gegebene Intervalle X x | x Intervalle
erkennen, auch schreiben
Melodie mit Sexte (S. 77) Vom-Blatt-singen X X Melodie
Melodie mit Sexte (S. 77) Eine diatonische Reihe vom Blatt- singen X X Melodie
Melodie mit Sexte (S. 77) Rhythmisierte Beispiele vom- Blatt - singen X X Melodie
. Eine unrhythmisierte aus erarbeiteten Intervalle atonale .
Melodie (S. 78) Reihe vom Blatt- singen X X Melodie
Zweistimmigkeit ”gtS)SeXte”par allelen (S. Lieder mit Sextenparallelen X | x| x Zweistimmigkeit
Intervalle (S. 78) Diktat, diatonische und atonale Reihen X X Intervalle
. Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen: .
Melodie (S. 78) Einbeziehung der Sexte X | X X Melodie
Melodie. Tonraum (f). do bisla (in Mall Nach gegebenen Handzei chen mit Silbenbenennung .
) X X Melodie
auch) (S. 79) singen
Melodie (S. 79) Im Tonraume Dur u;ll;:i Moll mit Notennamen auf- und X Skalen
warts singen
Lieder mit Handzeichen und Silben, mit Handzeichen
Méeladie (S. 79) und Notennamen, in Moall in verschiedenen Tonarten X X X Melodie
singen
Meladie (S. 79) Lieder auf dem Klavier spielen X | X X X Melodie
Meladie (S. 80) Diktat und vom Blatt- singen. X | X | X X Melodie
Melodie (S. 80) Similére Beispiele erfinden X Melodie
Formenlehre (S. 80) Nachsatz zu einem gegebenen Vordersatz erfinden X Formenlehre
Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige .
Liedform (S. 81) Formschema gehdrméidig erkennen X X Formenlehre
Formenlehre. Einsatzige dreigliedrige Die Motive von einem Lied dieser Form analysieren | X X Formenlehre

Liedform (S. 81)
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Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige Das Verhdltnis zwischen Vorder- und Zwischensatz, X X Formenlehre
Liedform (S. 81) und Zwischensatz thematisch analysieren
Formenlehre. Einsétzige dreigliedrige Zwischen- und Nachsatz zu einem gegebenen X Formenlehre
Liedform (S. 81) Vordersatz erfinden
Formenlehre. Einsétzige dreigliedrige Ein gegebener Vordersatz zu einsétziger dreigliedriger
Liedform (S. 81) Liedform erganzen X Formenlehre
Formenlehre. Einsétzige dreigliedrige Von einem "a" Motiv, ein einsétziger dreigliedriger
Liedform (S. 81) Liedform gestalten X| Formenlenre
S o VVom gegebenen Rhythmus, und nach Rhythmischer
Formenl ehrg. Einsizige dreigliedrige Festlegung des ganzen Zwdlftakters melodische X Formenlehre
Liedform (S. 81) "
Durchfiihrung erfolgen
Formenlehre. Einsédtzige dreigliedrige .
Liedform (S. 81) Nach gegebenem Text dieser Form gestalten X Formenlehre
Rhythmik. 5 (sechzehntel . . . .
(Viertelschlagnoten) (S. 97) Lieder im 4/4 in halben Werten X Rhythmik
Rhythmik (S. 97) Niederschrift eines zweitaktigen Rhythmus X X Rhythmik
. C Dur Tonleiter in 2/4 und 4/4 in rhythmischer .
Rhythmik (S. 97) Gestaltung. Diktat und vom Blatt- singen X | XX X Rhythmik
Rhythmik (S. 98) Melodisch gestaltet mlt_C-Dur _Tpnle|ter und mit X Rhythmik
Tonraum (f) improvisieren
Rhythmik 6. Punktiertes Achtel (S. 98) Rhythmus eines be";[‘][‘;%“eﬂder gegeben Liedes X Rhythmik
. Lieder im 4/4- Takt sind in halben Werten im 2/4- .
Rhythmik (S. 98) Takt schreiben X Rhythmik
Rhythmik (S. 99) Niederschrift eines zweitaktigen Rhythmus auf einer X X Rhythmik
Tonstufe
. C Dur Tonleiter in 2/4 und 4/4 in rhythmischer .
Rhythmik (S. 99) Gestaltung. Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Rhythmik
. Melodisch gestaltet mit C-Dur Tonleiter und mit :
Rhythmik (S. 99) Tonraum f improvisieren X Rhythmik
Skalen (S. 99) Mit Do Silben, Tonleiter aus verschiedenen Tonen X Skalen
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Skalen (S. 99) Mit Notennamen, Tonleiter aus verschieden Tonen X Skalen
Reine Molltonleitern mit Notennamen von
Skalen (S. 99) verschiedenen Tonen aus auf- und abwarts singen X Skalen
Meladie (S. 99) VVom Blatt- singen und mit bestimmten Intervalle X X Melodie
Melodie (S. 100) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X | X X Melodie
Melodie. Tonraum (g) do bisla, do*,
Tonraum (h) so, do bisla, do* auchin Moll | Nach gegebenen Handzeichen mit Silbenbenennung X X Melodie
(S. 100)

. Lieder mit Handzei chen und Silben, mit Handzeichen .
Meéelodie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) und Notennamen X X X Melodie
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Lieder in verschiedenen Tonarten spielen X | X X X Melodie
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Lieder in verschiedenen Tonarten X Melodie

. Dur Lieder nach Moll tibertragen, ohne und mit .
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Notennamen singen und auf dem Klavier spielen X X | X X Melodie

. Moll- Lieder im gleichen Tonraum sind ohne .
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 101) Durableitung unmittelbar in Moll bewusst zu machen. X X X Melodie
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 101) | D'Ktat und vom- Blait - singen (Durbeispiele sind alich X | x| x X Melodie

nach Moall zu tibertragen)
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 102) Erfinden, similére Beispiele X Melodie

. Ein zweitaktiges Beispiel zu einem Viertakter, '
Melodie. Tonraum(g) und (h) (S. 102) Achttakter und Zwolftakter erganzen. X Melodie

Intervalle und Skalen, g und k 2 zur .
Ganztonleiter (S. 102) Vom - Blatt - singen X X Intervalle
Intervalle (S. 102) Erarbeitete Intervall :b von ve(schleden Tonen auf- und X Intervalle
Warts singen
Intervalle (S. 102) Intervalleim na(;hq nander und Mitei nandq, mindlich X % | x Intervalle
und schriftlich, erkennen und schreiben
Intervalle (S. 102) Diatonische und atonal;rl]gt;rvallketten vom - Blatt- X X Intervalle
Intervalle (S. 103) Diatonische und atonale Intervallketten. Diktat X X Intervalle
Skalen (S. 103) Vom - Blatt- singen, Voribungen zu Ganztonleiter X X Skalen
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Skalen (S. 103) Gan;tonlater _c_)hne und mit Notennar_nen von X X Skalen
verschiedenen Tonen aus auf- und abwarts singen
Melodie (S. 103) Melodien mit der Ganztonleiter erfinden X Melodie
Drei Lagen des Dur und Moll Dreikléange Im Nacheinander und Miteinander singen, Akkorde % | x Akkorde
(S. 103) und gemeinsame Tone in der Stimmen bestimmen
Dreiklange (S. 104) Modulierende Klangreihen schreiben und singen X | X | X X Harmonik
Formenlehre. AuRere und innere . . .
Erweiterung der einsétzigen Liedform (S. Die Form gegebener Lledq und die Art der X X Formenlehre
104) Erweiterung bestimmen
Die verschiedenen Prinzipien der Erweiterung an
Formenlehre (S. 104) einem Liedein normaler einsdtziger Liedform X Formenlehre
durchfiihren
Rhythmik 7 Triole und 6/8, 9/8 und 12/8 Einen zweitaktigen Rhythmus auf einer Stufe .
Takt (S. 121) schreiben X X Rhythmik
Rhythmik 7 (S. 122) C Dur Tonleiter. Diktat und vom Blatt- singen. X | X | X X Rhythmik
Rhythmik 7 (S. 122) Gestaltet mit C Dur Tc_)nle|ter.u.nd mit erarbeitete X Rhythmik
Tonraum improvisieren
Meladie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, ti, bis, lado®(S. Nach gegebenen Handzei chen mit Silbenbenennung X X Melodie
123)
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) . . . ! .
ti bisla, Tonraum (k) so, ti, bis, ladot(s. | -'€der mitHandzeichen und Silben, mit Hand und X X X Melodie
123) Notennamen
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, i, bis, lado® (S. Lieder in verschiedenen Tonarten spielen X | X X X Melodie
123)
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, ti, bis, lado® (S. Lieder in verschiedenen Tonarten X Melodie
123)
Skalen (S. 123) Durtonleitern, in denen aist verschiedenen Stufen, sind X Skalen

zu singen, Grundton suchen
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Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, i, bis, lado® (S. Diktat und vom- Blatt - singen XX | X X Melodie
124)
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, i, bis, lado® (S. Erfinden simil&re Beispiele X Melodie
125)
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) N . o - .
o - 1 Ergénzen, ein Zweitaktiges Beispiel zu einem .
ti bisla, Tonraum {;)5)80 ti, bis, lado™ (S. Viertakter, Achttakter und Zwolftakter. X Melodie
Im Raume von ti bis la, und do bis do, mit
Skalen (S.127) Notennamen auf- und abwérts X Skalen
Skalen Dur, reines Moll und harmonisch Von einem Grundton aus im Oktavraume auf -und X Skalen
Moall (S. 127) abwarts. mit Notennamen
Meladie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) Dur Lieder nach Moll tbertragen, ohne und mit
ti bisla, Tonraum (k) so, ti, bis, lado®(S. | Notennamen singen, auf dem Klavier in verschiedenen X X | X X Melodie
127) Tonarten spielen
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, ti, bis, lado® (S. Dur Lieder in Moll Ubertragen X X X Melodie
127)
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, i, bis, lado® (S. Moll Lieder in Moll bewusst zu machen X X X Melodie
127)
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j)
ti bisla, Tonraum (k) so, ti, bis, lado® (S. Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Melodie
127)
Dreistimmige Dur und Moll Kadenzen mit
Dreiklange - Dur und Moll Kadenzen. (S. | Silbennamen und Handzeichnen und mit Notennamen, % | x | x X Harmonik
128) im Nacheinander und Miteinander in verschiedenen
Tonarten singen
Dreiklange- Kadenz (S. 129) Ubungen im gedéchtnismassigen Erf.assen. Kadenzin x | x X Harmonik
gebrochenen Akkorden singen
Klange. Verminderte Dreiklang , V on verschiedenen Ténen aus, auf- und abwarts singen X Akkorde
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verminderte Septakkord, V', V°,
verminderte Quinte und kleine Septime (S.
131)
Klange (S. 131) Klange, im Nacheinander und Miteinander X X Akkorde
N Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen: Erarbeitete .
Klange (S. 131) Klénge a s gebrochene Akkorde X | X X Harmonik
Klénge. Verminderte Quinte und kleine Im Akkordkontext auf- und abwaérts diese Intervalle X Akkorde
Septime (S. 132) singen
Intervalle. Verminderte Quinte (S. 132) Auf- und abwérts aus verschiedenen Tonen singen X Intervalle
Intervalle kleine Septime (S. 132) Auf- und abwérts aus verschiedenen Ténen singen X Intervalle
Intervalle (S. 132) Alle erarbeitete von ;/berthle(J!enen Tdnen aus, auf- und X Intervalle
warts singen
Intervalle (S. 132) Im Nacheinander und M|Fe| nander erkennen auch X x | x Intervalle
schreiben
Intervalle (S. 132) V om-Blatt-singen, diatonische und atonale Reihe X X Intervalle
Intervalle (S. 132) Diktat, diatonisch und atonal X X Intervalle
Eine Reihe aus hisher erarbeiteten Intervalle, Klange
Intervalle, Klénge und Tonleiter (S. 132) und Tonleiter ohne und mit Notennamen singen und X | X | X X Intervalle
schreiben
Melodie Einbeziehung der kleinen Septime - . T .
und verminderten Quinte (S. 132) Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Melodie
Zweistimmigkeit. (S. 133) Nach Diktat oder aus dem Gedéchtnis Lieder X | x| x| x X Zweistimmigkeit
zweistimmig schreiben
Zweistimmigkeit (S. 133) Diktat und vom Blatt- singen. Eine zweite Stimme X | x| x X X | zweistimmigkeit
improvisierend zu finden
Formenlehre. Deh%‘rl])g und Kdrzung (S. Die Form gegebener Lieder X X Formenlehre
Formenlehre. Dehnung und Kiirzung an Die verschiedenen Prinzipien der Dehnung und X Formenlehre
einem Lieder (S. 134) Kirzung an einem Liede durchfiihren
Rhythmik 8. 3/8- und 4/8-Takt; langsamer Lieder im 4/4-Takt in 4/8-Takt, im 3/4-Takt in 3/8 X Rhythmik

6/8-, 9/8- und 12/8- Takt; Sechzehntel-

umschreiben
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Triolen (S. 160)
Rhythmik 8 (S. 160) Lieder im 6/8- Takt in ¥+ Takt umschreiben X Rhythmik
Rhythmik 8 (S. 160) Einen zweitaktigen Rhythmus schreiben X X Rhythmik
. Dieim 5. Kapitel gegebenen Beispiele zu /8- und /16- .
Rhythmik 8 (S. 160) Takte tbertragen X Rhythmik
. Diktat und vom Blatt- singen. C-Dur Tonleiter in zwei- .
Rhythmik 8 (S. 160) und viertaktiger rhythmischer Gestaltung XXX X Rhythmik
. Rhythmische Repetition. Rhythmisierung einer .
Rhythmik 8 (S. 161) Tonreihe, verschiedene zwei- und viertaktiger X X Rhythmik
. C-Dur Tonleiter in zwei- und viertaktiger rhythmischer .
Rhythmik 8 (S. 162) Gestaltung improvisieren X Rhythmik
. Melodisierung eines zweitaktigen Rhythmus und neue .
Rhythmik 8 (S. 162) Rhythmisierung der Melodie X Rhythmik
Melodie. Tonraum (1) do bis do®; Tonraum . o
(m) so bis so, Tonr‘(e\L)Jm (n) im erweiterten Nach gegebenen Handgg:]cr;ﬁw mit Silbenbenennung X X Melodie
diatonischen Raum (S. 163) 9
'\("nf;"g ° gg‘%ﬂg&n‘j"(g?n‘i" ) TONAUM | jeser mit Handzeichen und Silben, mit Handzeichen « y | Mdodie
i aton'i schen Raum (S. 163) und Notennamen in verschiedenen Durtonarten singen
Melodie. Tonraum (1) do bis do®; Tonraum . . .
(m) so bis so, Tonraum (n) im erweiterten Auf dem Klavier in veris;r;lneden Tonarten, Lieder X | X X X Melodie
diatonischen Raum (S. 163) P
Melodie. Tonraum (1) do bis do®; Tonraum
(m) so bis so, Tonraum (n) im erweiterten Diktat und vom Blatt- singen XX | X X Melodie
diatonischen Raum (S. 163)
Melodie. Tonraum (1) do bis do"; Tonraum
(m) so bis so, Tonraum (n) im erweiterten Erfinden dhnliche Beispiele X Melodie
diatonischen Raum (S. 164)
Skalen. Moll: Tonrdume (1) (m) und (n) in | Dur, reines, harmonisches und melodisches Mall, von
MollUbertragung. Reines, harmonisch und einem Grundtone aus, im Oktavraume auf- und X Skalen

melodisch Moll (S. 165)

abwarts mit Notennamen singen
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Skalen (S. 165) Molltonleiter erkennen X X Skalen
Melodie Tonraume (I) (m) und (n) (S. 165) Dur Lieder nach Moll Ubertragen X X Melodie
Melodie Tonraume (1) (m) und (n) (. 165) | MOl Lieder ohne D“rﬁbﬁg‘nng in Moll bewusst zu X X X Melodie
Melodie Tonrdume (1) (m) und (n) (S. 165) Diktat und vom Blatt- singen XXX X Melodie
Melodie Tonrdume (1) (m) und (n) (S. 166) Ergénzen im erarbeiteten Tonraum X Melodie
Melodie Tonrédume (1) (m) und (n) (S. 166) Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Melodie
Sext und Quartsextakkord (S. 167) Kadenzen in verschmdeqen Tonar.ten mit Notennamen X Harmonik
im Nacheinander singen
(S. 167) Kadenzen, verteilt, im Miteinander singen X | X Harmonik
(S. 167) Kadenzen, verteilt, als Kanon singen X | X Harmonik
Intervalle, grof3e Septime, Akkorde, . . .
tbermaRig Dreiklang (S. 167) Von verschiedenen Tonen aus, auf- und abwaérts singen X Intervalle
Intervalle (S. 167) Im nacheinander und Miteinander gegebene Intervalle X x | x Intervalle
erkennen und schreiben
Intervalle (S. 167) Komplementérintervalle singen X Intervalle
Vom Stimmgabel- a, bestimmte Ober- und
Intervalle (S. 167) Unterintervalle mit absolute Tonhéhen singen X Intervalle
Intervalle. GroR3e Liré% kleine Septime (S. Vom-Blatt-singen X X Intervalle
Intervalle (S. 168) Diatonische und atonale Reihen singen X Intervalle
Intervalle (S. 168) Zwel Intervalle im Nacheinander unmittelbar erkennen X X Intervalle
Intervalle. Grofte ligg)kl eine Septime (S. Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Intervalle
UberméRige Dreiklange in Grundstellung . j . . .
als Sext- und al's Quartsextakkord (S. 169) Mit Auflésung zum Molldreiklang singen X Harmonik
Akkorde (S. 169) Von verschiedenen Toénen aus,"ohnt_a und mit X Akkorde
Notennamen auf- und abwarts singen
(S. 169) Reihen erkennen X X Harmonik
Intervalle, Klangen und Tonleitern (S. 169) Refhe ohne und mit Notennamen singen oder X | X X Intervalle

nachschreiben
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Melodie (S. 169) Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Melodie
Zweistimmigkeit (S. 170) Zu einstimmig diktierten Liedern, eine zweite Stimme X X X | zweistimmigkeit
improvisieren und niederschreiben
Zweistimmigkeit (S. 170) Diktat und vom Blatt- singen XXX X Zweistimmigkeit
Formenlehre. Dreitaktige Motive und :
dreiteilige Satzglieder (S. 172) Form von Lieder erkennen X X Formenlehre
Rhythmik 9 Grundschlag halbe (S. 188) | -1€derin/2-Takts ’l]?n'; | ekt umschreiben und X Rhythmik
Rhythmik 9 (S. 188) Gegenuiberstellung 3/4-6/8 zu 3/2-6/4 abwandeln X Rhythmik
Rhythmik 9 (S. 188) Gegebene 7 Beispiele Ubertragen: /4 zu /2 Takt X Rhythmik
Rhythmik 9 (S. 189) Einen zweitaktigen Rhythmus schreiben X X Rhythmik
Rhythmik 9 (S. 189) Diktat und vom - Blatt - singen X | X | X X Rhythmik
Rhythmik 9 (S. 189) Improvisieren X Rhythmik
Moll Tonraum (o) Chromatische . . .
Nebenténe, Chromatik ohne Modulation Vom-Blatt-singen. Voribungen zur chromatischen X X Skalen
Tonleiter
(S.191)
Skalen (S. 191) Von verschledenen Toneq ausist auf- und ab\_/varts, X Skalen
chromatische Tonleiter mit Notennamen zu singen
Melodie Tonraum (0) (S. 191) Lieder mlthotel_flnamer_] In versch|e.denen Tor)arten, am X| X | X |X|X X Melodie
Klavier spielen, singen und niederschreiben
) Diktat. Eine Stiitzpunktreihe wird durch verschiedenen i
Melodie (S. 191) M el odi egestaltungsprinzipien abgewandelt X X Melodie
. Eine Liedzeile wird durch verschiedene .
Melodie (S. 192) M el odi egestaltungsprinzipien variiert X X X Melodie
. Lieder und Liedzeilen durch diatonische und .
Mélodie (S. 193) chromatische Nebentone variieren X Melodie
Melodie (S. 193) Diktat und vom BIattE—r? ar;g;r: gedéachtnisméalliges x x| x| x X Melodie
Melodie (S. 195) Entsprechend friiheren Arbeiten ergénzen X Melodie
Zweistimmigkeit. Chromatische Wechsler (Jbungen singen X X Zweistimmigkeit

und Durchgénge (S. 195)
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. Lo Lieder mit Handzeichen und Silben, Handzeichen und
Melodie Tonraum (p) Modulation in die Notennamen, am Klavier in verschiedenen Tonarten XX | X[ X|X]|X X Melodie
Tonart der Dominante (S. 197) ! . .
spielen, vom Blatt- singen und schreiben
. In die Dominanttonart modulierende Lieder .
Melodie Tonraum (p) (S. 197) gehdrmaig formal analysieren X X Melodie
Melodie Tonraum (p) (S. 197) Diktat, vom Blatt- s noen und gedéchtnismaliges x| x| x|x X Melodie
Melodie Tonraum (p) (S. 199) Ubungen entsprechend ferr:cjir:]e(:jrgnn Arbeiten ergdnzen und X Melodie
) L Dur und paralleles Mall, Moll und paralleles Dur, Dur
Skalen Tonraum (q): Modulation in die und variantes Moll und Moll und variantes Dur, auf- X Skalen
Tonart der Parallele (S. 200) - . : ;
und abwarts, unmittelbar nacheinander singen
Melodie Tonraum (g) (S. 200) Durlieder nach paf.‘"" lelem und variantem Moll X X X Melodie
Ubertragen
. Lieder mit Notennamen, am Klavier, in verschiedenen .
Melodie Tonraum (q) (S. 200) Tonarten und Schitissein, schreiben X | X[ X]|X]|X X Melodie
Umkehrungen des V7, VII, VI’
Modulierende Klangreihe und V', verschiedene lagen, aus verschiedenen Ténen, X Harmonik
Wiederholung der erarbeiteten Kléange (S. ohne und mit Notennamen auf- und abwaérts singen
201)
= " T 7
Umkehrungen des V' (S. 201) Uber und untq @nem ane, vier L agen desV m.'t Dur X Harmonik
und Moll Dreiklansaufldsung mit Notennamen singen
Umkehrungen des V' (S. 201) Gegebene V' lagenmasig erkennen X X Harmonik
Akkorde. Verminderter Dreiklang (. 201) | Dre Lagen desverminderten Dreiklanges, ohne und X Akkorde
mit Notennamen auf- und abwaérts singen
Harmonik. Verminderter Dreiklang (S. Uber und unter einem Tone, vier Lagen des X Harmonik
201) verminderten Septakkordes mit Auflésungen singen
Akkorde. Verminderter Dreiklang (S, 201) | Ge9ebene verminderten Seprakkorde sind [agenméssig X X Akkorde
Akkorde V" und V11" (S. 201) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X | X X Akkorde
Modulierende Klangreihen (S. 201) Ohne und mit kadenzierende Septakkorde singen X Harmonik
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5 2 4 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > wn [5) <
Modulierende Klangreihen (S. 201) Klangreihen mit V'’ und V11" nachschreiben X X Harmonik
Akkorde. Die erarbeitete Klange (S. 202) Uber und unter einem .Tone, ohne und mit X Akkorde
Notennamen, auch vom Stimmgabel- a aus, singen
L eitereigene Dreiklénge (S. 202) In Dur und harmonisch Mol! in stufiger Rickung vom X X Harmonik
Blatt- singen
Erarbeitete Klange (S. 202) Klangerkennung X X Harmonik
Formenlehre. VI. Zwei- und dreisdtzige . N~ .
Liedform. Ubungen zu Tanzmetren und Lieder. Gehormaf\flogil(ient?c:?gegkvﬂ(?ha Formschema X X Formenlehre
Tanzrhythmen (S. 202) €9
Formenlehre VI (S, 202) Abweichung vom nomalen metrischen Schema X X Formenlehre
Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund gegebener Zwei und.Vlertakter, Rhythmus X Formenlehre
oder Textes erfinden
Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund Metrum und Rhythmus, Téanze erkennen X X Formenlehre
Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund Metrum und Rhythmus, Ténze erfinden X Formenlehre
Rhythmik. 10. Zweiunddreifdigstel und . . . . .
Vierundsechzigstel (S. 233) Lieder im 4/4 zweimal umschreiben X Rhythmik
Rhythmik (S. 233) Viertaktiges Beispidl ist entsprechend umzuschreiben X Rhythmik
Rhythmik (S. 233) Ein viertaktiges Bel sp|e! im 3/4istin 6/8 X Rhythmik
umzuschreiben
. Diktat. C-Dur Tonleiter in zweitaktiger rhythmischer .
Rhythmik (S. 234) Gestaltung vom Blatt- singen X | X | X X Rhythmik
Rhythmik (S. 234) Improvisieren X Rhythmik
Skalen. Pentatonisch, Kirchentonarten, Von verschiedenen Toénen auf -und abwaérts, ohne- und
. i ) X Skalen
Zigeunertonarten (S. 236) mit Notennamen singen
Skalen. Pentatonisch, Kirchentonarten, .
Zigeunertonarten (S. 236) Gehdrmaliig erkennen X X Skalen
Skalen (S. 236) Diktat. Gegebene Tonleitern nachzuschreiben X X Skalen
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Von verschiedenen Tonels?,ngere?]rbeltete auf- und abwaérts X Skalen
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Stimmgabel- awird gegeben. Intervalle, Skalen und X Skalen
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Tab. 4.7 Schenk

§ g c c g g (5]
2 c 5 5 3 2 <€ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § § 08)’ s T F S Aol
S 3 3 F 5 2 £ ¥ & formenfelder
c > wn [5) <
Klange bestimmter absoluter Tonhohe auf- und
abwaérts singen
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Intervalle, Klange oder Skalen erkennen X X Skalen
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Eine kombinierte Rah;:ssti gggﬁ- und mit Notennamen X Skalen
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Eine kombinierte Reihe ist nachzuschreiben X X Skalen
Melodie. Ubungen in pentatonischer,
kirchentonartlicher und . - )
zigeunertonartlicher Melodik. Tonraum (1) Tonart gegebener Beispiele gehtrméldig erkennen X X Melodie
(S. 240)
Melodie (S. 240) Ein Lied in verschiedenen modalen Skalen singen X X Melodie
Melodie (S. 240) Literaturbeispiele. Diktat und vom Blatt- singen X| XX X Melodie
Melodie (S. 240) Diktat und_vom Blatt- singen. Pentz_atomsche und x| x| x X Melodie
zigeunertonartliche Beispiele
Meladie (S. 240) Entsprechende Beispiele erfinden X Melodie
Zweistimmigkeit. Satz 5 Seitenbewegung.
Aufteilung der zweiten Stimmen Beispiele singen X | X | X Zweistimmigkeit
(Figuration) (S. 240)
Akkordfolgen. Bestimmung der Schlussart | Drei oder vierstimmige Kadenzen in Dur und Mall, X X Harmonik
(S. 242) gehdrmalig erkennen
Jungere Volkdlieder (S. 242) Funktpnen der Vol ksl!eder mit und ohne X X Harmonik
Harmonisierung am Klavier gespielt, erkennen
Funktionelle Verlauf der in die Dominanttonart
Akkordfolgen (S. 243) modulierende Lieder erkennen und mit Handzeichen X X Harmonik
darstellen
Akkordfolgen (S. 243) Die Schiussart von Satzgliedern und Satzen X X Harmonik
gehdrmalig erkennen
Akkordfolgen (S. 243) Diktat und vom Blatt- singen. Erkennung des x | x | x X Harmonik
V ordersatzschlusses
Formeniehre. VI. Mehrere formale Gegebene Lieder formal analysieren X X Formenlehre

Auffassungsmdglichkeiten, Grenzfélle (S.
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Tab. 4.7 Schenk

§ g c c g g (5]
2 c 5 5 L 2 £ 3 ions-
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ fﬁ § °§> ® o 5 ] Aktions
5 2 4 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > wn [5) <
243)
284 Formenlehre (S. 243) Erfinden éhnliche Beispiele X Formenlehre
Tab. 4.8 Mackamul
£ c § 5 o
8 2 £ 5§ 5 & 8 ¢ £ —
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 = % % qé’ 2 3 5 3 AL
S 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c -} (%] (5] <
1 Rhythmische Aushildung | (S. 23) Nachklatschen einfacher Rhythmen. X X Rhythmik
Rhythmische Ausbildung I. Viertel, achtel, halbe; achtel :
und halb punktiert als 3er- Werte und die diesen Nachklatschen von Abschnitten aus |
2 . Mozartklaviersonaten mit lautem Zahlen X X Rhythmik
Notenwerten entsprechenden Pausen; 2er, 3er-, 4er-, des Taktmal
und 6er- Takt (S. 28)
Rhythmische Ausbildung | (S. 28) Ubertragen von Sprachrhythmen in die X X X | Rhythmik
Notenschrift
4 Rhythmische Ausbildung | (S. 29) Diktate X X Rhythmik
Zu alen unveradnderten Stammt6nen, und
5 Jil. Eingtimmiges intervallisches Horen. Grof3e und zu allen erhéhten und erniedrigten X Intervalle
kleine Sekund (S. 31) Stammtonen, auf- und abwaérts grof3e und
kleine Sekunden bilden
6 Jil. GrofRe und kleine Sekund. Intervallketten (S. 31) Mit Notennamen in Kettenform singen X Intervalle
7 Jil Grof3e und kleine Sekund (S. 31) Aus vorgespielter Reihe heraushdren X X Intervalle
8 JilI GrofRe und kleine Sekund (S. 32) Singtibungen X Skalen
9 Jil GroRe und kleine Sekund (S. 33) Ketten von vier Sekunden, auif- und X X Intervalle
abwérts schreiben
10 | Jl Grof3e und kleine Sekund. Literaturbeispiele (S. 34) VVom- Blatt - singen X X Intervalle
Xl Zweistimmiges Intervallisches Horen. Oktav, Quint, | Téne extremer Klavierlagen in bequemer ) R
& Quart und grolRe Terz (S. 37) Stimmlage wiedergeben X | X Einzelne Tone
12| 3l Oktav, Quint, Quart und groRe Terz (S. 37) Beliebige am Klavier angeschlagene X | x Intervalle

Zweiklénge singend in Einzeltdne




ifmpf

13

14
15
16
17
18
19

20
21

22

23

24

25

26

27

28

29

Tab. 4.8 Mackamul

R I1. Punktierte Werte. Sechzehntel und Triolen (S. 49)

Notenschrift

g) 'g) c (- d:.) GC.J ()
L c £ 5 s 2 € 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T 5 3 Aktions
S 3 4 T 5 & £ ¥ &S formenfelder
c > w [5) <
zerlegen
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 37) Nennen, Sng;qr’aht?énen’ eventuell X | X X X Intervalle
. Mit Notennamen in K ettenform singen,
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 38) aus vorgespidter Reihe heraushoren X | X Intervalle
J| Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 39) K etten nachschreiben X X Intervalle
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 39) I ntonationsiibungen X | X Intervalle
Dl Dur einstimmig (S. 40) Von jeder Stufe aus zum Grundton singen X | X Melodie
Von jeder Stufe aus zum Grundton singen,
D4l Dur einstimmig (S. 40) hinterher die Silbe des Ausgangstones X | X Melodie
nennen
D4l Dur einstimmig (S. 40) Stumm aufldsen, Silbe nennen X X Melodie
D4l Dur einstimmig (S. 40) Stufen treffen. X Melodie
D4l Dur einstimmig (S. 41) Punktdiktate in C- Dur X X Melodie
Dl Dur einstimmig (S. 41) Alle Durtonleitern am Klavier, sagen X | x X Skalen
eventuell schreiben
T Bekannte Lieder mit Silben, dannin alen .
D4l Dur einstimmig. Lieder (S. 41) Tonarten spielen, dazu die Silben singen X | X X Melodie
Dyl. Dur Vierstimmig. Grundstellung, 1. und 2. _— R .
Umkehrung des Durdreiklangs. (S. 43) Von beliebigen Tonen aus singen X Akkorde
Dl (S. 43) Aus den angeschiagenen Akkorden X | X Akkorde
Einzeltdne heraussingen
Dl (S. 43) In alle Tonarten am Klavier , sagen, X | x X Akkorde
eventuell schreiben
Dy4l. Grundstellung, Sext und Quartsextakkord (S. 44) In enger, gemschter und weiter L age X X Akkorde
hérend erkennen
Wechselnde Lage und Umkehrungen des
D4l (S. 44) C-Dur-Akkords in General bassschrift und X X Akkorde
i} ausgesetzt nachschreiben
Rhythmische Ausbildung und K onzentrationsiibungen Ubertragen von Sprachrhythmen in die X X X Rhythmik

45




ifmpf

30

31
32

33

35

36

37

38

39

41
42

Tab. 4.8 Mackamul

g) 'g) c (- d:.) GC.J [<5)
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T 5 3 Aktions
S 3 4 T 5 & £ ¥ &S formenfelder
c 5 wn (&) <
Vom -Blatt -klatschen mit lautem Zahlen .
R Il. Mozart Sonaten (S. 49) des Taktmares X X Rhythmik
Rl (S.50) Diktate X X Rhythmik
RI1l (S.51) Rhythmische Kanons X X Rhythmik
. . Kleine Terz nennen, singen, eventuell
Jull. Oktav, Quint, Quart,' grol%e Terz und kieine Terz + schreiben; zwischen kleine und grof3e X | X X X Intervalle
Grof3e und Kleine Sekunde (S. 54) . o )
Terz singend und hérend unterscheiden
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Terz + Aus vorgespielter Reihe heraushoren, x | x Intervalle
Grol3e und Kleine Sekunde (S. 54) singen mit Notennamen in Kettenform
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Terz + - — .
GroRe und Kleine Sekunde (S. 54) Ubungsbeispiele fehlerfrei im Takt X X Intervalle
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Terz + Gruppen nachsingen, nachschreiben,
Grof3e und Kleine Sekunde (S. 55) eventuell transponiert spielen X XXX X Intervalle
Jill. Literaturbeispiele mit Intervalle bis zur Quinte Nachschreiben, zum Teil auswendig
(nicht berméllige 4) (S. 56) singen und transponiert spielen X X XXX X Intervalle
Jill. Literaturbeispiele mit Intervalle bis zur Quinte .
(nicht thermaRige 4) (S. 57) Nachspielen X X Intervalle
Jll. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz, kleine Terz, grof3e Zwischen kleine und grof3e Terz X X Intervalle
und kleine Sekund (S. 59) unterscheiden
Jll. (S. 59) Gruppe nachschreiben X X Intervalle
| Bll. (S.59) I ntonationsiibungen X | X Intervalle
Il Literaturbeispiele, A(gfg(n)?en der Mehrstimmigkeit Nachschreiben, abschliefiend singen X | X | X X Intervalle
Alle Durtonleitern mit Tonnamen auf- und
D,II Dur Tonleiter (S. 61) abwarts zwischen ¢ und Oktavton ¢, cis, X Skalen
ces, singen
. In alen Durtonarten den Tonnamen jeder
D,II Dur Tonleiter (S. 61) beliebigen Stufe nennen X Skalen
Jeden am Klavier innerhalb einer
D,ll (S. 61) Durtonart angeschlagenen Ton mit X X Skalen

Tonnamen benennen
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Tab. 4.8 Mackamul

g) 'g) c (- d:.) GC.J ()
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © B § O Aol
5 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > w [5) <
D411 (S. 61) Bekannte Ll_eder mit (Tonlkadq) Silben, x | x X Melodie
dann spielen, dazu Silben singen
D,l1I. Modellfolge vol ksti(r)rg;cher Zweistimmigkeit (S. In allen Durtonarten spielen x | x X X | zweisimmigkeit
DIl Rein diatonische Literaturbeispiele ohne Nachschreiben, zum Teil auswendig .
Modulation (S. 62) singen und transponiert spielen X X X XX X Melodie
Dy4ll (S.64) Nachspielen X X Melodie
D,l1 (S. 66) Vom — Blatt - Singen X X Melodie
Im Rahmen einer Durtonart, die
D,ll Dur Zweistimmig (S. 67) Zugehorigkeit eines Zusammenklangs X X Zweistimmigkeit
bestimmen
Intervalle nennen (nur Sext, Terz, Septim o
D,ll (S. 67) und Sekund) X | Zweistimmigkeit
DIl (S. 67) Aus beliehigen Zweiklénge die Lnteren X | X Zweistimmigkeit
Tone rasch heraussingen
D,ll (S. 67) Diktat X X Zweistimmigkeit
In jeder Durtonart den Subdominant- und
D4ll. Kadenz I-IV-V-I (S. 71) den Dominantdreiklang, als auch X Akkorde
Umkehrung nennen
DAl 1-IV-V-I (S. 71) In allen Durtonarten spiefen, eventuell X | X X | Harmonik
schreiben
D4ll. Kadenz | IV V | mit Sextakkorden (S. 72) In alle Durtonarten, dazu sprechen X | X X X Harmonik
D4ll. Kadenz | Im V | mit Quartsextakkorden (S. 72) In alle Durtonarten, dazu sprechen X | X X X Harmonik
Mit einer aus den Dreiklangen 1, 1V, V
D,ll. Volkdlieder (S. 73) und ihren Umkehrungen bestehenden X Harmonik
Begleitung spielen
D.I1. Funktionen (S. 73) Funktionendiktate (wenn ndtig auch X X X | x X | Harmonik
transponiert spielen und dazu sprechen)
Vierstimmige Beispiele ds -
Dyll Generalbass (S. 74) Generalbassdiktate schreiben X X Harmonik
D,ll. Folgen Dur-Grundstellungen (S. 75) Frei Folgen von Dur-Grundstellungen X | X | X X Harmonik
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§ 'g) c (- d:.) q:.) ()
L c £ 5 s 2 € 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ § % qé’ © T 5 B Aol
S 3 4 T 5 & £ ¥ &S formenfelder
c > w [5) <
héren
M,ll. Harmonisch Mall (S. 77) Von jeder Stufe aus zum Grundton singen X | X Melodie
Von jeder Stufe aus zum Grundton singen, i
M4l (S.77) hinterher Silbe des Ausganstones nennen X | X Melodie
M4l (S.77) Stumm aufldsen, Silbe nennen X X Melodie
Dyll. Kadenz I: 1 V | mit Quartsextakkorden (S. 72) In ale Durtonarten, dazu sprechen X1 X X X Harmonik
Mll.aMall (S.77) Punktdiktate in aMall X X Melodie
M,I1. Moll Tonleiter (S. 78) Am Klavier spielen, sagen, eventuell X | x X Skalen
schreiben
M;lIl. Moll Harmonische Tonleiter (S. 79) Mit Tonnamen auf uln d BOWEs Zwischen X Skalen
aund a singen
In allen Molltonarten den Tonnamen jeder
Mll. Molltonarten (S. 79) beliebigen Stufe nennen X Skalen
Jeden am Klavier innerhalb einer
Mqll. Moll (S. 79) harmonischen Molltonart angeschlagenen X X Skalen
Ton mit Tonnamen benennen.
Ml1. Harmonischen Molltonarten (S. 79) Punktdiktate in allen harmonischen X X Melodie
Molltonarten
M. Literaturbeispiele (S. 80) Auswendig mit Sllben singen, in dlle X | X X | x X Melodie
Tonarten spielen.
M,l1. Literaturbeispiele (S. 80) Nachschreiben, zum Teil auswendig X X | x| x|x X Melodie
singen und transponiert spielen
Mll. (S. 81) Nachspielen X X Melodie
Mll. (S. 82) VVom- Blatt- singen X X Melodie
Myll. Grundstellung. 1. und 2. Umkehrung des _— . .
Molldreiklangs (S. 84) Von beliebigen Tonen aus singen X Akkorde
Myll. (S. 84) Einzeltdne heraussingen X | X Akkorde
Myl (S. 84) Indlen TonartenamKIavu_ar spielen, % | x X Akkorde
sagen, eventuell schreiben
Myll. Grundstellung, Sext und Quartsextakkord in Grundstellung, Sext- und Quartsextakkord X X Akkorde

enger, gemischter und weiter Lage. (S. 84)

horend erkennen
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g) 'g) c (- d:.) GC.J [<B]
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T 5 3 Aktions
S 3 4 T 5 & £ ¥ &S formenfelder
c > w [5) <
Wechselnde Lagen und Umkehrungen des
Mall (S.84) aMoll Akkordes nachschreiben X X Akkorde
Myll. Kadenzen mit den Hauptdreiklénge und In allen Molltonarten spielen, dazu :
Umkehrungen in allen Molltonarten (S. 85) sprechen X | X X X Harmonik
Mgll. Moll-Grundstellungen (S. 85) Frei Folgen héren und schreiben X X Harmonik
Myll. Dur- und Moll- Grundstellungen (S. 86) Frei Folgen horen X X Harmonik
R 111 . Kleine Notenwerte, Synkopen, 5er- Takt, 7er- | Vom — Blatt - klatschen mit lautem Zahlen X X Rhvthmik
Takt. Mozart Sonaten (S. 91) des Taktmalles Y
RIII (S.91) Diktate X X Rhythmik
_— Vom — Blatt - klopfen zu einem nicht .
R I (S. 93) Konzentrationsibungen notierten Ostinato X X Rhythmik
RIII (S.95) Kanons X Rhythmik
Jil11.Grof3e und kleine Sext, grof3e und kleine Septim, . .
verminderte Quint bzw. UbermaRige Quart (S. 98) Nennen, singen, eventuell schreiben X X X Intervalle
3111 (S. 98) Unterscheiden zwischen g und k 6 und 7, X X Intervalle
dann alle neu Intervalle
Alle Intervalle mit Notennamen in
Jilll (S. 98) K ettenform singen, aus vorgespielter X | X Intervalle
Reihe heraushdren
Jilll (S. 98) Ubungsbeispiel fehlerfrei im Takt X X Intervalle
31 (S. 99) Gruppen nachsingen, nachschreiben, X [ x| x|x X | Intervalle
eventuell transponiert spielen
Jilll. Von | und Il Stufen Intervalle. Modus Novus .
Kapitel 1, 11, 111, IV (S. 99) Vom — Blatt - singen X X Intervalle
. : . Zwischen grofRe und kleine seht und
Rl .GrpBe und klg he Sext, grote und" Kleine Septim, Septim unterscheiden, dann alle neu X X Intervalle
verminderte Quint als Zusammenklange (S. 101) -
Intervalle hérend erkennen
Alle Intervalle bis zur Oktav, aus
JlIll (S. 101) vorgespielter Reihe heraushoren X X Intervalle
Jlll (S.101) Gruppe nachschreiben X X Intervalle
Jlll (S.101) I ntonati onsilbungen X | X Intervalle
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g) 'g) c (- d:.) GC.J ()
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T 5 3 Aktions
5 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > w [5) <
D111 (S. 103) In allen Durtonarten jeden angeschlagenen X X Melodie
Ton rasch benennen
D,lll. Lieder (S. 103) In alen Tonarten spielen X | X X X Melodie
D;lll. Literaturbeispiele, mit leiterfremden Tonen, ohne . .
Modulation (S. 103) Nachschreiben, X X Melodie
D,l11 (S. 106) Nachspielen X X Melodie
D41l (S. 107) Vom — Blatt - singen X X Melodie
Dl (S. 109) Aus zweistimmigen Siizen die X | x Zweistimmigkeit
Unterstimme heraussingen
D,l1I. Modellfolge vol kstggg;cher Zweistimmigkeit (S. In allen Durtonarten spielen x | x X X | zweisimmigkeit
Diktate in volkstimlicher C
D,lll (S. 109) Zweisiimmigkeit auf &in System X X Zweistimmigkeit
D,lIl. Rein diatonisch ohne Modulation (S. 110) Diktate auf 2 Systemen X X Zweistimmigkeit
Dslll. Homofone dreistimmige Beispiele mit . . o
|eitereigenen Dreiklange und V7 (S. 116) Diktate auf ein System X X Dreistimmigkeit
In alen Durtonarten, die Grundstellungen
D,ll1. Leitereigene Dreiklange und Dominantseptakkord und Sextakkorde, sowie die X Akkorde
(S.118) Quartsextakkorde der Hauptdreiklange
nennen
D4ll1. Uneigentliche Dominanten (S. 119) Ketteinal en Tonarten spidlen, dazu X | X X X Harmonik
Bezifferung sagen
D4ll1. Uneigentliche Dominantkette mit Sextakkorden In allen Tonarten spielen, dazu .
und Grundstellungen (S. 119) Bezifferung sagen XX X X Harmonik
Dylll. Ersatz der Haupt?galeg?ge durch ihre Vertreter Kadenz in allen Tonarten spielen x | x X X Harmonik
D411, Passiven Fortschreitungen wie 109 (S. 120) | <8082 ”a”SpO”ggegr’] dazu Bezifferung X | x X X | Harmonik
Dylll. Ersatz der Hauptdreiklange durch ihre Vertreter Kadenz trgnspomeren, dazu die % | x X X Harmonik
(5.121) Bezifferung sagen
D,l11. V116 und Erscheinungsformen des 11 (S. 121) Kadenz transponiert spielen X | X X X Harmonik
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§ 'g) c (- d:.) q:.) ()
L c £ 5 s 2 € 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ § % qé’ © T 5 B Aol
S 3 4 T 5 & £ ¥ &S formenfelder
c > w [5) <
Dyll1. Der Dominantseptakkord und seine In allen Durtonarten jede Form des V'’ X Akkorde
Umkehrungen (S. 122) nennen
Alle Formen des V" in enger Lage von
Dlll. Der V7 (S. 122) beliebigen Tonen aus mit Tonnamen X Akkorde
singen
D.l1I. Der V7 und ihre Auflsungen (S. 123) von be“eb'ge”;)?gg} drei Kadenzen x | x X X | Harmonik
Funktionendiktate (wenn nétig auch
D,l11. Der V7 (S. 124) transponiert auswendig und dazu X X X | X X Harmonik
sprechen)
D.II1. Literaturbeispiele (S. 125) Horend analysieren, anschlieRend till | X | X X Harmonik
durchhdren
Dyl Literaturbeispiele (S. 125) Nachspielen X X Harmonik
Dalll (S. 128) Generalbassdiktate daran anschliefiend X X | X Harmonik
Verénderungen erkennen
MI11. Harmonisch Moll (S. 131) In allen Tonarten jeden am Klavier X X Melodie
angeschlagenen Ton rasch benennen.
M,I11. Melodisch Moll, Aclisch, Dorisch (S, 131) | D'€ L&itern von beliebigen Tonen aus mit X Skalen
Tonnamen auf- und abwarts singen
MllI1. Lieder (S. 131) In alen Tonarten auswendig spielen X | X X Melodie
Ml1I. Literaturbeispiele (S. 132) Nachschreiben X X Melodie
Ml (S. 134) Nachspielen X X Melodie
M1l (S. 135) Vom — Blatt - singen X X Melodie
Moll1. Ausweichungen zur Tonikaparallele (S. 138) Diktate X X Zweistimmigkeit
Molll (S. 139) Diktate, auf zwei Systemen X X Zweistimmigkeit
M,l11. Leitereigene Dreiklange und In Harmonisch Moll in allen Tonarten die
Dominantseptakkord. Ausweichung zur Tonikaparallele Grynq_stellung ynd Septakkorde aller X Akkorde
Dreiklange sowie Quartsextakkord der
(S.142) N
Hauptdreiklénge nennen
Mylll. Dur, Moll, verminderte und Uberméaliige In der gemischten Lage diese Akkorde X X Akkorde

Dreiklange (S. 142)

hoérend erkennen
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Mylll. Uneigentlicher Dominanten in Mall (S. 143) Modl_f|2|erte Kette n allen Tonarten X | X X X Harmonik
spielen und Bezifferung sagen
Mgl1l. Kadenz mit Ausweichung zur Tonikaparallele (S. Kadenz in allgn Tonarten spielen und % | x X X Harmonik
143) Bezifferung sagen
Funktionendiktate (wenn nétig
Mylll (S. 144) transponiert auswendig spielen dazu X X X | X X Harmonik
sprechen)
Literaturbeispiele hdrend analysieren, .
Malll (S, 144) anschlieRend sill durchhoren X XX x| Hamonik
Mylll (S. 145) Literaturbeispiele nachspielen X X Harmonik
Ml (S. 146) Generalbassiktate anschiieflend X X | x Harmonik
V erénderungen héren
Mylll. Freien Folgen von Dur, Moll, und Dominantsept . - . .
in Grundstellung (S. 147) Literaturbeispiele als Diktat X X Harmonik
Am Klavier, aler Intervallschritte bis zur
JlV (S 11) Oktav angeschlagene Tone mit absoluten X X Intervalle
Tonnamen benennen.
JIV Literaturbeispiele (S. 11) Fehlerfrei im Takt singen X X Intervalle
JiIV. Leichtere Literaturbeispiele mit Intervallen bis zur Nachschra ben, zum Tell a_uSNendlg X x x| x| x X Intervalle
Oktave (S. 11) singen und transponiert
JlV (S 12) Nachspielen X X Intervalle
JiIV. Mit den auf Stufe I11 hinzugekommenen 3 o
Intervallen. Modus Novus | bis VI Kapitel (S. 14) Vom —Blatt —singen X X Intervalle
JIV. Kurze Literaturbeispiele (S. 14) Vom — Blatt - singen. X X Intervalle
JIV. Grof3e und kleine Non (S. 15) Zwischen grofen und klemep Septimen X X Intervalle
und Nonen unterscheiden
Alle Intervalle bis zur grofRen Non hérend
JIV (S. 15) bestimmen, aus vorgespielter Reihe X X Intervalle
heraushdren
JIV. Literaturbeispiele mit tonaler Mel odiestimme oder Nachschreiben, danach auswendig spielen X X x | x Intervalle

mit kanonischer 2. Stimme (S. 15)
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D4IV. (S. 19) In allen Durtonarten jeden angeschlagenen X X Melodie
Ton rasch benennen.
D,IV. Literaturbeispiele mit Ausweichungen oder mit
diatonischen Modulationen in die D, SD oder Paralele. Nachschreiben. X X Melodie
(S.19)
D,IV. Literaturbeispiele (S. 21) Nachspielen X X Melodie
D,IV. Literaturbeispiele (S. 23) Vom — Blatt - singen X X Melodie
D,IV. Mit chromatischen Wechsel- oder . . o
Durchgangsténen und mit Zwischendominanten (S. 24) Diktate auf zwei Systemen, X X Zweistimmigkeit
D,lV. Mit diatonischer Modulation (S. 26) Diktate auf zwei Systemen X X Zweistimmigkeit
D4V (S. 32) Leichte D Ktate af 2wel Systemen, mit X X Dreistimmigkeit
eitereigenen Tonen
D3IV (S. 34) Diktate auf 2 Systemen, mit X X Dreistimmigkeit
Ausweichungen
Nachspielen einfacher Beispiele ohne S
DslV (S. 35) Modulation X X Dreistimmigkeit
be\)fscl}]aezggnﬂinaiﬁp itﬁkzoorﬁevlé?]d In allen Durtonarten die Leitereigenen
Dominantseptakkorden. Diatonische Modulation. (S. Septakkorde, SUCh |6n Jeder: Umkehrung X Akkorde
37) nennen, den |1°s rasch nennen
D,4lV.Samtlichen leitereigenen Septakkorden in K ette auswendig transponieren, dazu x| x X X Harmonik
Grundstellung (S. 37) sprechen
D,IV. Zwischendominanten in Form von V' (S. 38) Nennen, n dlen Durtonarten, auchin X Akkorde
jeder Umkehrung
D4lV. Zwischendominanten aterierten Septakkord in . . .
Grundstellungen (S. 38) K ette auswendig transponieren X | X X X Harmonik
D,IV. Zwischendominantseptakkorden (S. 39) Kadenz transponiert auswendig X | X X X Harmonik
D4lV. Zwischendominanten al's Folge chromatischer . . .
Bassfiihrung (S. 39) Kadenz transponiert spielen X | X X X Harmonik
D4IV. Zwischendominanten als Folge chromatischer Kadenz transponiert spiclen % | x X X Harmonik

Melodiefiihrung (S. 39)
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D.IV. 1% und DDV’ (S. 40) K adenz transponiert spielen X | X X X Harmonik
D4lV. Leitereigene Septakkorde und . .
Zwischendominantseptakkorde (S. 40) Horend erkennen X X Harmonik
D4V (S. 40) Akkordfolgen. Diktate X X Harmonik
DJIV. Literaturbeispiele (S. 42) Nachspielen, wenn ntig auch transponiert X X X X | Harmonik
auswendig spielen
D,IV. Diatonische Modulation (S. 44) Schriftliche Umdeutungsiibung X Harmonik
DIV (S. 45) Funkansqhktate (wenn nétig auch X X x | x X Harmonik
transponiert und dazu sprechen
: - Nachspielen (wenn nétig auch transponiert .
D4IV. Literaturbeispiele (S. 46) auswendig spiclen) X X X X Harmonik
DIV (S. 48) Generalbassdiktate, anschlieftend X X | x Harmonik
Verénderungen horen
D4V. Literaturbeispiele (S. 53) Hérend analysieren, still durchhdren X X | X X Harmonik
DIV (S. 54) Aus Chord sa:]zen AI'F und Tenorstimme % | x Harmonik
eraussingen
DIV (S. 54) Diktate, mit vier ausgeschriebenen X X Harmonik
Stimmen
M,V (S. 57) In allen harmonischen Molltonarten jeden X X Melodie
angeschlagenen Ton benennen
M.IV. Literaturbeispiele, mit diatonischen . .
Modulationen (S. 57) Nachschreiben X X Melodie
M.V (S. 58) Nachspielen X X Melodie
M4V (S. 60) Vom — Blatt -singen X X Melodie
- . : Diktate auf zwei Systemen, mit o
M,IV. Mit diatonischer Modulation (S. 61) diatonischen Modulationen X X Zweistimmigkeit
Ml V. Literaturbeispiele aus der Zeit vor 1600 (S. 64) Diktate auf ein System X X Dreistimmigkeit
M4lV. Leitereigene Septakkorde; Zwischendominanten - 7 7 7 7
in Form vonV’ und verminderten Septakkorden, Np. Schrel bubagg Sgll(\émlj:] ’e\r/1” und v X Harmonik
Diatonische Modulation (S. 65) 9
M,V (S. 66) Hérubungen mit 117, 11%, IV und V11 in X X Harmonik
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enger Lage ohne tonalen Zusammenhang
- . 7 116 75 i
M.IV (S. 66) Horubun_gen mit 115, 1175, IV" in weiter X X Harmonik
Lage in tonalen Zusammenhang
. . In Form von Dominantseptakkorden und .
My4lV. Zwischendominanten (S. 66) in Form verminderten Septakkorden X Harmonik
M4lV. Neapolitanischer Sextakkord (S. 67) Neapolitanischer Sextakkord X X Harmonik
M4lV. Alle vorher genannten Akkorden (S. 67) Nennen X Akkorde
Zwei Kadenzen mit alen unter Moll 1V
M4lV (S. 67) genannten Akkorden transponiert, dazu X | X X X Harmonik
sprechen
MyIV. Literaturbeispiele (S. 67) Nachspielen, wenn notig transponiert X X X X Harmonik
Funktionendiktate, wenn nétig
Myl V. Diatonische Modulation (S. 70) transponiert auswendig spielen und dazu X X X | X X Harmonik
sprechen
M.IV. Literaturbeispiele (S. 70) Nachspielen (wenn notig auch transponiert X X X X Harmonik
auswendig spielen)
MV (S. 72) Generalbassdiktate, anschliefiend X X | X Harmonik
Verénderungen horen
M4IV. Literaturbeispiele (S. 76) Hoérend analysieren, still durchhéren X X | X X Harmonik
MylV. Literaturbeispiele mit freien Folgen von Dur und . _— R .
Moll Dreiklange und V7 (S. 77) Literaturbeispiele htren X X Harmonik
MV (S. 79) Diktate mit VSIt er ausgeschriebenen X X Harmonik
immen
J\V (S. 85) Vierergruppen X X Intervalle
JV. Literaturbeispiel (S. 85) Fehlerfrei im Takt singen X X Intervalle
JV. GrofRe und kleine Non (S. 85) Zwischen g und k 9 und 7 unterscheiden X X Intervalle
JV. Weitauseinanderliegende Tone (S. 85) Mit ihren Tonnamen benennen X X Intervalle
J\V. Literaturbeispiele (S. 86) Naghschra ben, zum Tgl augdelg X X | X | X|X X Intervalle
singen und transponiert spielen
JV. Literaturbeispiele (S. 87) Nachspielen X X Intervalle
JV. Alle Intervalle bis zur Oktav (S. 88) Vom —B - singen, Modus Novus X X Intervalle
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JV. Literaturbeispiele (S. 89) Vom — Blatt - singen X X Intervalle
JV. Zwei und mehrstimmiges Intervallisches Horen. | Nachschreiben, zweistimmige und leichte X Zweistimmigkeit
Literaturbeispiele (S. 90) dreistimmige.
D,V. Schwere Literaturbeispiele (S. 95) Nachschreiben X X Melodie
D,V (S. 96) Nachspielen X X Melodie
D,V (S.99) Vom — Blatt - singen X X Melodie
D,V(S. 100) Schwere Diktate auf 2 Systemen X X Zweistimmigkeit
D3V. Homophone Beispiele (S. 104) Diktate auf 2 Systemen X X Dreistimmigkeit
D + M,V. Alterierte Akkorde (S. 109) Nachspielen. Literaturbeispiele ohne X X Harmonik
Modulation
D4+ M,V. Literaturbeispiele mit Modulation (S. 115) Nachspielen X X Harmonik
D4 + M,V.. Literaturbeispiele ohne Modulation (S. 120) Horend analysieren X X Harmonik
D4+ M,V. Literaturbeispiele mit Modulation (S. 125) Hoérend analysieren und still durchhéren | X X | X X Harmonik
D4+ M,V (S. 127) Generalbassdiktate X X Harmonik
D, + M4V. Dreiklangen und Septakkorden . . .
einschlieRlich ihrer Smkehruﬁzpen (S. 131) Frei Folgen als Diktat X X Harmonik
Da+ MaV. L'terat/:‘libkifgéi'se_ 'ig;) Moll und andere Freie Folgen als Diktat X X Harmonik
Da+ M,V (S. 136) Diktate mit vier ausgeschriebenen X X Harmonik
Stimmen
M,V. Schwere Literaturbeispiele (S. 137) Nachschreiben X X Melodie
M,V (S. 138) Nachspielen X X Melodie
M,V (S. 139) VVom — Blatt - singen X X Melodie
M,V (S. 140) Schwere Diktate auf 2 Systemen X X Zweistimmigkeit
M;V. homofonen Charakters (S. 144) Diktate auf 2 Systemen X X Dreistimmigkeit
Am Klavier angeschlagene, weit
JVI. Weit auseinander liegende Tone. (S. 151) auseinander liegende Téne, mit ihren X X Intervalle
Tonnamen benennen
J\VI (S. 151) Sechsergruppen héren X X Intervalle
JVI. Literaturbeispiele (S. 151) Fehlerfrei im Takt singen X X Intervalle
J\VI. Literaturbeispiele (S. 151) Nachschreiben, danach transponiert X X X | X X Intervalle
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auswendig spielen
JVI. Literaturbeispiele (S. 154) Nachspielen X X Intervalle
JVI. Auch mit Intervall(es,dllgsg)rof&er asdie Oktav sind Vom — Blatt - singen X X Intervalle
JiVI. Mittlerer bis schwieriger moderner o
Literaturbeispiele (S. 156) Vom — Blatt - singen X X Intervalle
JVI. Mehrstimmiges intervallisches horen. Ubergange Hoérend analysieren, als Diktate X X X Intervalle
zur freitonalen Harmonik. Literaturbeispiele (S. 157) nachschreiben
JVI. Mehrstimmige Literaturbeispiele mit tonal nicht . .
gebundener Harmonik (S. 159) Horend analysieren X X X Intervalle
D; + My VI. Literaturbeispiele (S. 165) Einstimmige Modulationen héren X X Melodie
D, + M, VI . Literaturbeispiele (S. 166) Nachspielen X X Zweistimmigkeit
D;+ M3 VI (S 172) polyfone Diktate X X Dreistimmigkeit
D3z + M3 VI (S 174) Nachspielen X X Dreistimmigkeit
D, + M4 VI. Enharmonische Modulation, durch -
Umdeuten des verminderten V117. Grundstellungen in Schrel but_)rugﬁc?.kgmmgereﬂﬁ::et und zu X Harmonik
%%, und , Akkorde anderer Tonarten (S. 177) 9
Denkibung, Jede in Einzelténen
angegebene Grundstellung oder
Da+MaVI (S 178) Umkehrung eines vermindertes X Akkorde
Septakkordes zur Ton
Hor und Denkiibung, die Namen der
Ds+ My VI (S 178) Akkordtone jeder vorgespielten Folge X X Harmonik
VIV
Ds+ M, VI (S.178) Spieltibung transponiert auswendig spielen X | X X X Harmonik
7 . .
Da+MaVI. Umdeuﬁli;‘(%d(? \1/79|)n den hochalterierten Spieliibung auswendig transponiert X | X X X Harmonik
D, + M, VI. Terzverwandtschaft, Enharmonik, . .
Chromatik. Literaturbeispiele (S. 179) Nachspielen X X Harmonik
D4+ M4 VI. Literaturbeispiele (S. 184) Hoérend analysieren, still durchhéren X X | X X Harmonik
D4+ M4 VI (S. 189) Polyfone vierstimmige Diktate X X Harmonik
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Rhythmik U |. Taktarten (S. 4) Erkennen von Taktarten X X Rhythmik
Rhythmik U |. Grundwerten (S. 4) Zwei Takte mit Grundwerten klopfen X X Rhythmik
Rhythmik U I (S. 5) Aus dem Gedéchtnis wiedergeben und X | x X X | Rhythmik
schreiben
Rhythmik U | Punktierte Zeitwerte (S5) Rhythmen, werden wiedergegeben und X | x X X | Rhythmik
geschrieben
. y Mit verschiedenen Werten und .
Rhythmik U | 1) Pulschlagsverdnderung. (S.6) Verznderungen von Pulschlag klopfen X Rhythmik
. Ein einfacher Rhythmus wird gelesen und .
Rhythmik U 1. 2) (S. 6) unter standigem Tempowechsel abgeklopft X X Rhythmik
Rhythmisches Modell, mehrere Male
Rhythmik U | 3) (S. 6) geklopft, nach Unterbrechen wird wieder X X Rhythmik
geklopft
. K ombinierte rhythmisch-metrische Ubung .
Rhythmik U | 4) (S. 6) wird geklopft X X Rhythmik
Rhythmik U | Pausen (S. 7) Rhythmen mit Pausen X X Rhythmik
Rhythmik U | Tonfolge mit einfacher Melodiefiihrung Rhythmisches Diktat X X X X Rhythmik
(8.7
. Erkennen rhythmischer Fehler, as .
Rhythmik U | (S. 10) Wiederholungsdiktat X X | X Rhythmik
. K onzentrationsiibung, ohne den .
Rhythmik U | (S. 10) fehlerhaften Rhythmus anzuschreiben X X X | X Rhythmik
Rhythmik U 11 Uberbindungen (S. 10) Horen - Schreiben, auswendig mit Klopfen X X X X | Rhythmik
wiedergeben
. Beispiel als Ganzheit 3,4 vorgespielt und :
Rhythmik U Il (S. 11) notiert. Hren - Klopfen- schreiben X X X X Rhythmik
. Einen Pulsschlag synkopisch unterteilen, .
Rhythmik U Il Pulschlag und Synkope (S. 12) der Pulschlag wird abgewandelt X Rhythmik
. Synkopen einer Dreiachteleinheit, erklart .
Rhythmik U 1l (S. 12) und geiibt X Rhythmik
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Rhythmik U 1l (S. 12) Erkennen rhythmischer Fehler X X Rhythmik
. . Rhythmen mit Ganztakt, Halbtakt und
Rhythmik M | Ganztakt(,SHai\ISt;takt und kleine Synkope kleine Synkope. Visuelle Beispiele und X | X X X Rhythmik
' improvisieren
Rhythmik M | (S. 14) Erkennen rhythmischer Fehler X X Rhythmik
. Komplizierte Rhythmen mit haufiger .
Rhythmik M 1l Taktartenwechseln (S. 15) Wechsel von Taktarten X X Rhythmik
Rhythmik M 11 (S. 15) Ubungen als Gedéchtnisaufgabe X X X X Rhythmik
. Beispiele primavista durch klopfen .
Rhythmik O (S. 16) wiedergegeben X X Rhythmik
. Beispiele primavista von vier Takten mit .
Rhythmik O (S. 16) wechsalnde Taktakten X X Rhythmik
Rhythmik O Tonreihen in verschiedenen Taktarten o .
cingetailt (S.18) Als Gedéchtnistraining X X X X Rhythmik
Rhythmik O. Komplizierte Rhythmusformeln mit . .
freien tonalen melodischen Tonfolgen (S. 18) Diktat X X Rhythmik
Rhythmik O. Rhythmische Vorgange in schnellen Schnelles Erfassen von Verwandlungen X X Rhvthmik
Tempi und Verwandlungen (S. 19) aler Art Y
Intervall und Melodie U I. Reine, kleine und grof3e Intervallreihen singen, auswendig x | x X X Intervalle
Intervalle (S. 21) schreiben.
. Kurze Tonfolgen von vier - sechs Ténen
Intervall und Melodie U I. (S. 21) im gedéichtnismaRig Erfassen - Singen X | X X Intervalle
Intervall und Melodie U I. (S. 22) Intervalle in sukzessiver Weise singen X Intervalle
Intervall und Melodie U |. Zusammengehdrende Intervallketten mit auf- und abwérts X Intervalle
Intervalle (S. 22) zusammengehdrenden Intervalle
Intervall und Melodie U 1. (S. 22) Intervallketten mit rr_1_ehre_rer Intervalle auf X Intervalle
und abwaérts singen
Simultanintervalle, von einem Zentralton
Intervall und Melodie U |. Simultanintervalle (S. 22) | im Wechsel nach oben und unten. Diktat - X | X | X X Intervalle
Singen
Intervall und Melodie U I. (S. 23) Simultanintervalle von einem gegebenen X | X | X X Intervalle
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Basston nach oben. Diktat - Singen
. Simultanintervalle von einem gegebenen
Intervall und Melodie U I. (S. 23) Sopranton nach unten. Diktat - Singen X | X | X X Intervalle
Intervall und Melodie U ;.?))Sukzve Intervalle (S. Sukzessivdiktat - Singen x | x| x X Intervalle
Intervall und Melodie U I. Intervalle und Harmonie. . . . .
Halbtonschritte (S. 24) Halbtonschritte mit Begleitung singen X | X Intervalle
Intervall und Melodie U I. Alle anderen deutbaren . . .
Intervalle mit Harmonie (S. 24) Mit Begleitung singen X | X Intervalle
Intervall und Melodie U I. Reines Moll, melodisch Singen X Skalen
und harmonisch Moll, Zigeunermoll. (S.24) 9
Intervall und Melodie U I. Ganztonleiter und Singen X Skalen
pentatonische Reihen. (S. 24) 9
Intervall und Melodie U | (S. 25) Viertaktige Melodien - Singen X X Melodie
Intervall und Melodie U 1 (S. 25) Die angegebene Taktart der Melodie X X X Melodie
verandert - Singen
Intervall und Melodie U 1. (S. 25) Angeschriebene Beispielein Dur, werden X X X Melodie
in Moll gesungen und umgekehrt
Intervall und Melodie U 1. (S. 25) Verénderungen rhythmischer und tonlicher x | x Melodie
Art erkennen, schliefdlich singen
Intervall und Melodie U | (S.25) Melodische Beispiele, ohne Ton- und X X Melodie
Taktart anzugeben
Intervall und Melodie U |, neue Intervalle None, Reihen-Diktate mit grofere x | x | x X Meodie
Dezime, Undezime und Duodezime (S. 26) Intervallspriinge - Singen
Intervall und Melodie U 1 (S. 26) Intervallreihen mit Tonveranderungen bis x | x | x X X Melodie
zur Quarte - singen
Intervall und Melodie U 11 (S.27) Korze Interval ”O'_ggﬁl S' S Gedéchtnistibung X | x| x| x X Melodie
Intervall und Melodie U 11 (S. 27) Melodische Ubungen, Tonart, Taktart und x| x| x X Melodie
Anfangston gegeben - Singen
Intervall und Melodie U 11 (S.27) Kurze Beispiele ohne Angabe der Taktart - X | X | X X Melodie

60




ifmpf

50

51
52
53

55

56

57

58

59

60

61
62
63

Tab. 4.9 Quistorp

§ -g) c c d:.) u:) [<B]
2 c 5 5 L 2 £ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § § qé’ .g = E) é fofr\rfgge]lsder
8 3 4 I 6 a5 5§ = <
Singen
Komplizierte Beispiele in verschiedenen
Intervall und Melodie M 1. (S. 28) Lagen und mit gesteigertem Tempo. X | X | X X Melodie
Héren - Schreiben - Singen
Intervall und Melodie M 1. (S. 28) Gedéchtnisiibungen - Singen X[ X[ XX X Melodie
Intervall und Melodie M 1. Modale Skalen, Dorisch, . o .
Phrygisch und Mixolydisch. (S. 28) Diktat - Singen XXX X Melodie
Intervall und Melodie M 1. Lydisch. (S. 29) Diktat - Singen X | XX X Melodie
) Tonraum = Normaler Horbereich, in zwel
Intervall und Melodie M 1. (S. 29) Systemen - Singen X | X | X X Intervalle
Intervall und Melodie M 1. (S. 29) Schnelle Auffassungsgabe, jeder fnfte X | x| x X Intervalle
Ton wird angesagt - Singen
Intervall und Melodie M 11. Beispiele mit ungewohnte
Taktarten schwierige Rhythmen, freitonale Melodik Diktat- Singen X | X | X X Melodie
und erweiterte Lange der Beispielen (S. 30)
. Gedéachtnisaufgaben, Intervallreithen von .
Intervall und Melodie O. (S. 31) etwa 20 Tonen, bis Duodezime X X X Melodie
. Gedéachtnisaufgaben, Intervallreithen von .
Intervall und Melodie O. (S. 31) etwa 10 Tonen, bis 4 Oktaven X X X Melodie
i . Folge komplizierter Intervalle in standig
Intervall und Melodie Oé}i;)mphmertelntervalle(s. sich erweiterndem Abstand, sehr schnell X X X Meodie
vorgespielt
Intervall und Melodie O. ,\?ﬂ; harmonischen Stiitzen (S. Diktat - Singen x | x| x X Meodie
) . Beispiele mit freitonalen Melodik und .
Intervall und Melodie O. Freitonal (S.32) Taktkombinationen. Diktat - Singen X | X | X X Melodie
Intervall und Melodie O (S. 33) Meélodiediktate harmonisieren X X X Melodie
Akkorde und Harmonie U |. Dreiklénge in Dur und . .
Moll. Dreiklange (S. 34) Akkorde horen — Grundton singen X | X Akkorde
Akkorde und Harmonie U |. Dreiklénge in Dur und Terz und Quinte auch finden x| x Akkorde

Moll. (S. 34)
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Tab. 4.9 Quistorp

§ -g) c c d:.) u:) ()
L c § 5 L 2 < 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § § qé’ ® o 5 3 Aktions
T 3 4 T 5 & £ ¥ S formenfelder
c > wn [5) <
Akkorde und Harmonie U |. Dur und Moll Dreiklang. In einen erklingenden Dur oder Mall
) A X | X Akkorde
(5.35 Dreiklang, andere Tonleitertdne singen
Akkorde und Harmonie U I. Dur und Moll Dreiklang.
Mit Umkehrungen (S. 35) Grundtone erkennen X | X Akkorde
Akkorde und Harmonie U I. Dur und Moll Dreiklang | Akkorde erkennen und dazu andere Téne
) ) X | X Akkorde
mit Umkehrungen. (S. 35) singen
Akkorde und Harmonie U I. EIf verschiedene : :
Akkorde. (S. 36) Von Basston aus nach oben singen X X Harmonik
Akkorde und Harmonie U I. EIf verschiedene In freie Reihenfolge auf- und abwaérts .
. X Harmonik
Akkorde. (S. 36) singen
. . Ein Ausgangston wird gegeben, von ihm
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene ein Akkord aufwérts und der néchste X Harmonik
Akkorde. (S. 37) AOWAETS S
warts singen
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene Chromatische Reihe von Basstonen und x | x| x X Harmonik
Akkorde. (S. 37) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene Chromatische abwérts Sopranténen und x | x| x X Harmonik
Akkorde. (S. 37) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene Akkorde um einem Zentralton herum x| x| x X Harmonik
Akkorde. (S. 37) aufgebaut. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U I. EIf verschiedene In drei Gruppen singen vorherige .
Akkorde. (S. 38) Akkordreihen X | x| X Harmonik
Akkorde und Harmonie U 11. Mit verschiedenen Chromatische Reihe von Basstonen und x| x| x X Harmonik
Formen Dominantseptakkord. (S. 39) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U 1. mit verschiedenen Chromatische abwérts Sopranténen und x| x| x X Harmonik
Formen Dominantseptakkord. (S. 39) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U I1. mit verschiedenen Falsche Téne erkennen und singen in einer x| x| x x | x Harmonik
Formen Dominantseptakkord. (S. 39) diktierten Akkordreihe - Singen
Akkorde und Harmonie U I1. mit verschiedenen Folge von 4-5 Klangen nach ansagen des % | x| x X Harmonik
Formen Dominantseptakkord. (S. 40) ersten Basstones. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U 11 (S. 40) Diktat zweter Ubereinanderliegender X | x| x X Zweistimmigkeit

Intervallreihen. Diktat - Singen
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Tab. 4.9 Quistorp

5 . . c 58 oe .
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 2 g £ 23 B § § ‘ Aktlc;nlsc-j
s 2 4 5 g £ X g ormenfelder
g < o u
Akkorde uggbﬂr?crj?nogéeausgil'elzczgél 4%;” freitonal Zweistimmige Beispiele. Diktat - Singen X | X | X X Zweistimmigkeit
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Singelibungen auf jedem Ton und in jeder X Akkorde
Dominantseptakkorde (S. 41) Tonart schnell bilden
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Chromatische Reihe von Basstdnen und % | x| x X Harmonik
Dominantseptakkorde. (S. 41) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Chromatische abwérts Sopranténen und x| x| x X Harmonik
Dominantseptakkorde (S. 41) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M 1. Umkehrungen des Akkorde um einem Zentralton herum x| x| x X Harmonik
Dominantseptakkorde (S. 41) aufgebaut. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M |. Zwischendominanten (S. | Klangverbindungen hdren — Schreiben. .
. ; . . X | X | X X Harmonik
42) Dominanten mit Auflésungen singen
Akkorde und Harmonie M I. Modulationen. (S. 43) Gru.ndtone von nahveryvandt_e_n anarten X | X | X X Harmonik
singen, Akkorde gleichzeitig horen
Funktionsverbindungen héren und
Akkorde und Harmonie M |. Modulationen. (S. 43) nachfolgenden Tonarten notieren, danach X | X | X X Harmonik
Folge der Grundtone singen
Verlauf eines M odulationsvorganges
Akkorde und Harmonie M |. Modulationen. (S. 44) notieren, dann Basslinie singen, Lehrer X | X | X X Harmonik
spielt Akkorde mit
Akkorde und Harmonie M . (S. 46) GedaGchtnlw_bungm, 5 -6 Akkorde ds X | X | X X Harmonik
anzheit vorgespielt - Singen
Akkorde und Harmonie M 11. Kleinen Mollseptakkord, | Diktat, Verschiedene Akkorde auf einem x | x| x X Harmonik
grof3en Durseptakkord. (S. 47) gleich bleibenden Basston - Singen
Akkorde und Harmonie M 11. (S. 47) Diktat,. Mit Oktavraum Wechseln - Singen XXX X Harmonik
Akkorde und Harmonie M 1. In weitere Lage . ' .
erklingende Akkorde (S. 47) Diktat - Singen X | XX X Harmonik
Akkorde und Harmonie M II. Kombinationen von
zwei Dur-Moll Akkorde, von gleicher Intervalle und Klangerkennung, Horen - Singen x| x| x X Harmonik

von Halb- Ganztonzusammenklangen in extremen
Lagen. (S. 48)
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Tab. 4.9 Quistorp

§ -g’ c c d:.) u:) ()
2 c S 5 3 2 <€ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § § qg’v s © 5 é . Aktlc;nlsd
T3 3% &5 8 £ % % ormenfelder
c > [&)
Akkorde und Harmonie M 11. Modulationen (S. 50) Kurze Modqlanonen, am Klavier X X X Harmonik
wiedergeben
Mehrstimmiges Diktat, zunachst
Akkorde und Harmonie M 1. (S. 50) AuRenstimmen, dann Mittelstimmen - X | X | X X Harmonik
Singen
. Zunéchst Bassfuhrung und dann .
Akkorde und Harmonie M I1. Generalbass (S. 51) Generalbassziffern - Singen X | X | X X Harmonik
Gedéachtnisiibung. Lange Reihen einfacher
Akkorde und Harmonie O. (S. 51) Klange und kurze mit komplizierteren X[ X | XX X Harmonik
Akkordfolgen Horen - Schreiben - Singen
Akkorde und Harmonie O. Mit einem gleich . . .
bleibenden Basston verschiedene Klénge (S. 51) Diktat - Singen X| XX X Harmonik
Akkorde und .Harmon!e O. L|eg?nde Sopranstimme Diktat - Singen x | x| x X Harmonik
mit verschiedene Klange 52)
Akkorde und Harmonie O. (S. 52) Klanger_kennung, Kgrz nacha nander X | X | X X Harmonik
erklingende Klénge - Singen
Akkorde und Harmonie O. (S. 52) Erkennen von falschen Ténen - Singen X| X | X X | X Harmonik
Akkorde und Harmonie O. Sechstdniger Klang (S. 53) Mit mehrmals ge&a}r:]céir;en Einzeltonen - X | X | X X Harmonik
Akkorde und Harmonie O. Literaturbeispiele aus der C _ ! .
Romantik Spatromantik und Modern (S. 53) Alsvierstimmiges Sétzediktat - Singen X | X | X X Harmonik
Akkorde und Harmonie O (S. 53) Gedachtnls_ubungen, 46 Akkorde ds X | X | X X Harmonik
Ganzheit geschrieben - Singen
Akkorde und Harmonie O. (S. 54) Verschiedener Spannungsinhalte gleich X | X | X X Harmonik

bleibender Intervalle - Singen
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Tab. 4.10 Hempel

§ %.’ c c g u:) [«5)

L c 5 5 S 2 c© 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % °§> ® o $ ] Aktions
S 3 4 F 57 & £ x &  formenfelder

c > wn [5) <
Rhythmik. Modell mit 3 Variationen. A. 1(s, 4) | =" éinfachesthyinmisches Modl, danach zuve X X X | Rhythmik
Rhythmik. Dauern und Pausen. A. 2 (S.5) | Rnythmische Diktate mit éinem Blasinstrument. X X Rhythmik

Dauern und Pausen werden genau notiert
Rhythmik. Synkopen, Bindungen, gerade gegen Kurze Ubungen mit progressivem X X X Rhvthmik
ungerade Werte. A. 3 (S. 6) Schwierigkeitsgrad Y
Rhythmik. Diktate mit Melodien. A.3.b (S. 6) Rhythmische Modellen mit Melodien X X Rhythmik
Rhythmik. Gerade gegen ungerade Werte (S.7) | Mt Zwel Handen ggp?gzr‘j”d ungerade Werte X | Rhythmik
Rhythmik. Vergleichsaufgabe. A. 5 (S. 8) Verénderungen von Einzeineiten von einem X x | x Rhythmik
Nachklatschen von einem verbalen
Rhythmik. A. 4 (S. 8) beschriebenen Rhythmus, der nicht geschrieben X Rhythmik
wird.
: N . . Mél adisch-rhythmische Diktate, deren
Rhythmik. Mehrstimmige rhythmische Diktate. A. Rhythmus aufgeschrieben werden soll, zunéchst X X Rhythmik
6(S.9 : ) ) .
in voneinander deutlich verschiedenen,
Intervalle. B. 1. a(S. 11) Nennen, am Klavier gegebene Intervalle. X X Intervalle
Intervalle. B. 1. b (S. 11) Den Namen, eines zweiten angeschlagenen X X Intervalle
Tones nennen
Intervalle. B. 1. ¢ (S. 11) Einen Ton, ause n;rrr:gaénnderm gegeben Ton X Intervalle
Intervale. B. 1. d (S. 12) Zwei oder drei nacheinander angeschlagene X X Intervalle
Intervalle bestimmen
Intervalle. B. 1. e. Mehrere zusammenklingende | Einauszwei oder drei Intervallen bestehender X X Intervalle
Intervalle (S. 11) Klang bestimmen
Das Intervall zwischen zwei hervorgehobenen
Intervalle. B. 1. f . Komplizierte Klange (S.11) | Toénen, in einfachen oder komplizierten Klénge X X Intervalle
bestimmen

Intervalle. B. 1. g (S. 12) Bestimmen von Intervallen, deren Téne in weit X X Intervalle
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Tab. 4.10 Hempel

% S c ¢ £ 5 é E’ e
= < o 9 2 i -
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % © 3 3 3 ] Aktions
- = o = X <  formenfelder
© 4 T & -
c > wn [5) <
entfernte Lagen verteilt sind
Intervalle. B. 1. h Leicht verwechselnde Intervalle | Bestimmen, Serien von Intervalle, die leicht zu X X Intervalle
(5.12) verwechseln sind, wie z.B. g und k 6.
Intervalle. B. 1. (S. 12) Bestimmen Intervalle, in Serien von Intervalle, X X Intervalle
die nicht dazu gehdren
Isolierte Tone. B. 2. a(S. 12) Tonein extremer Lage, in ihrer normalen X | x Einzelne Téne
Stimmlage nachsingen
In extremer Lage, Intervalle ohne den Ton selbst
Intervalle. B. 2. b (S. 12) 2u singen, erkennen X X Intervalle
. Einen veranderten Ton in einer zum zweitem .
Melodie. B. 3(S. 12) Mal gespidite Melodie erkennen X X Melodie
Melodie. B. 3 b (S. 12) Kurze melodische Phrasen Nachsingen X | X Melodie
Melodie. B. 4 (S. 13) Freitonale Melodie Diktat X X Melodie
Wie oft ein vorher angegebener Ton vorkommt
Meladie. B. 5 (Serielle Art) (S. 13) in einem kurzen Stiick, evtl. mit einer X X Melodie
bestimmten Lautstarke oder Dauer verbunden
Melodie. B. 7 (S. 14) Den Tongeschlecht von einer kurzen Melodie X X Melodie
erkennen
Skalen. Ganztonleitern, chromatische,
Kirchentonarten, verminderte Dreiklange, Mit Kontrolle durch das Klavier singen X | X | X Skalen
synthetische Tonleite. B. 6 (S. 14)
Skalen. B. 7. b (S. 15) Diefalsche Tone in einer Skala X X Skalen
Die verénderte Tonart einer Melodie, die zuerst
Melodie. B. 7. ¢ (S. 15) inihrer originalen Tonart gespielt wurde X X Melodie
erkennen
Den Grundton der verschiedenen Tonleiter, die
Skalen. Dur und Moll. B. 7. d (S. 15) von demselben Anfangston aus gespielt werden, X | X Skalen
singen
i Bestimmen. Tongeschlecht, Lage und Stellung
Dreiklange. C. 1. a(Dur und Moll) (S. 16) von dreistimmigen Dreiklange X X Akkorde
Dreiklange. C. 1. b (S. 16) In einem angeschlagenen Dreiklang wird ein X X Akkorde
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Tab. 4.10 Hempel

§ %.’ c c 5 u:) [«})
L c £ 5 s 9 c = ey
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % °§> ® o $ ] Aktions
S 3 3 F 5 2 £ ¥ S formenfelder
c > wn [5) <
Ton hervorgehoben und benannt, Teilnehmer
erkennen die andere Tone
Akkorde. C. 1. ¢ (S. 16) Einen Dreiklang in angegebener Lage, Stellung X Akkorde
und Tonart singen
Akkorde. Ubungen mit 4- und mehrstimmigen
Dreiklange in enger und weiter Lage. C. 1. d (S. Bestimmen, Tongeschlecht, Lage und Stellung X X Akkorde
16)
Akkorde. Dur, Moll, vermindert, Ubermaf3ig. C. 2 | Bestimmen, Dreiklange, mehrstimmig in enger
) X X Akkorde
(S. 16) und weiter Lage
Akkorde. C. 2. b (S. 16) Die erganzende Terz zum verminderten, moll-, X | x Akkorde
Dur- oder ibermafdigen Dreiklang singen
Akkorde. Vier und Funfklange. Quintsext-, Sept-,
Septnonklange (Vier- und Funfklange). C. 3 (S. Héren und bestimmen X X | X Akkorde
16)
Harmonik Auflésung von D7, DY, S5 —Akkorden Grundton oder Terzton des Auflésungs- .
. . X | X Harmonik
C4(S. 17) Dreiklangs singen
Akkorde. C. 5 (S. 17) Von Stimmgabel ausgehen, einen Akkord in X Akkorde
Tdnen angeben
Einen Akkordfremden Ton durch singen
Akkorde. ,, Falsche Tone" und Stufen. C. 6 (S. 18) beziehen zu néchsten liegenden X | X Akkorde
harmoni eeigenen Ton und bestimmen
. Aus einem angeschlagenen Ton eines genannten
Akkorde. 8 verschiedene Septakkorde. C. 7 (S. 18) Septakkordes singen X Akkorde
Finden neue Tone und bestimmen neue Akkorde
Akkorde. Veranderung von Kléngen. C. 8 (S. 19) | von einen drei oder mehrstimmigen Klang, das X X Harmonik
jedes Mal einen Ton veréndert wird
Akkorde. Ein Ton in verschiedener harmonischer Bestimmen, umgebende Akkorde von einem X X Harmonik
Umgebung. C. 9 (S. 19) Ton, nach Tonart, Lage und Stellung
Akkorde. Dissonante Klange. C. 10 (S. 19) Erweiterte Aufgabe von C. 9 (ID 38) zu X X Harmonik
dissonanten, freitonalen Klange
Melodie. Melodisch-rhythmische Diktate. D. b (S. | by e mit Gewicht auf bestimmte Einzelheiten X X Melodie

20)

67




ifmpf

musikpadagegische forschung

45

46

47

48

49

Tab. 4.10 Hempel

§ %.’ c c 5 u:.> ()
2 c 5 5 L 2 £ 3 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 g § % 08)’ S B g 3 (BT
= 2 = c formenfelder
s 2 4 I %5 & 5 = <
c > [5)
Zweistimmigkeit. Eine Stimme ist melodisch
selbststéndig, die andere dient als Stiitze. D. 2 (S. Diktat X X Zweistimmigkeit
21)
Zweistimmigkeit, zwei selbststéndige bewegte . o
Stimmen. D. 2. b (S. 21) Diktat X X Zweistimmigkeit
Dreistimmige polyphone Diktate. Mit rhythmisch
ostinaten Modellen zu beginnen, ausgehen von 3 Diktat. Zuerst nur den Rhythmus X X Dreistimmigkeit
stimmig homofonen Satz. D. 3 (S. 24)
Dreistimmige polyphone Diktate. Mit Figurierung . o
verschiedene polyphone Satztypen D. 3 (S. 25) Diktat X X Dreistimmigkeit
Den zweistimmigen ,, Rahmensatz* der
Vierstimmige Diktate. D. 4 a(S. 26) AuRenstimmen mit harmonischen Funktionen X X Harmonik
schreiben
Viersimmige Diktate. D. 4 b (S. 27) Kadenzartige| Jede Stimme nachsingen und mit Tonnamen x | x | x X Harmonik

3- 5stimmige Stiicke

benennen - schreiben
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Tab. 4.11 Taubert

empfinden

E) %.’ c c g u:) (5]
L c $ 5 S 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ % % qé’ o v 5 3 Aktions
= 3 = a9 £ Xx ¢ formenfelder
© 4 I &
c > wn [5) b <
Isolierte Tone (S. 5) In verschiedenen OKtaven, ansn_:_hlagen, definieren, X % | x| x Einzelne Téne
schreiben und héren
Ubertragung des Notenbildes auf die Klavier
Intervalle (S. 5) Tastatur X Intervalle
V on bestimmten Tone, nennen, lesen und schreiben
Intervalle (S. 6) und mit Ziffern darstellen X X X Intervalle
. N Rhythmische Diktate, auch als nachklopfen - :
Rhythmik, Vortibung (S. 7) Klatsch-Sprech-Ubung X X X Rhythmik
Nachsingen. Einen Ton anschlagen und ihn in
Isolierte Téne 1a (S. 8) bequemer Lage, mit dem entsprechenden Klavierton X | X | X Einzelne Téne
kontrollieren
Isolierte Téne. 1 b (S. 8) Einen angeschlagenen _Ton, ihn singend auf X | X | X Einzelne Téne
Tonnamen wiedergeben
Intervalle. 2a (S. 8) Ein Interval in extremer Lage anschlagen_und in x | x| x Intervalle
bequemer Lage nachsingen und kontrollieren
Mit geschlossenen Augen weit auseinander liegende
Intervalle. 2b (S. 8) Tone, spielen, das Intervallbestimmen und X | X | X Intervalle
kontrollieren
Isolierte Tone. 3 (S. 8) Auf absoluten Namen Ei nzgl tOne singen und sofort X | X | X Einzelne Tone
kontrollieren
Intervalle. 3 (S. 8) In der Zusammengehdrigkeit von 2- 4 Tonen singen x | x | x Intervalle
und kontrollieren
Ein Ton wird angeschlagen, ein neuer Ton wird
Intervalle. 4 (S. 8) angeschlagen, zu diesem singt der Ubende den X[ XX Intervalle
vorher erklungenen Ton
Am Klavier den vorher gesungenen Ton imitierend
Intervalle. 4 (S. 8) als Kanon nachzuspielen und dabei einen neuen Ton X | X | X Intervalle
singen
C Dur anschlagen und mit Pedal halten, eine weil3e
Intervalle, Akkorde. 5 (S. 8) Taste anschlagen, Ton als Dissonanz zum Akkorde X X Intervalle

69




ifmpf

14

15

16

17
18
19

20

21

22

23

24

25

26

27

28
29

Tab. 4.11 Taubert

E) %.’ c c g u:) ()
L c £ 5 s 9 € 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ % % qé’ o v 5 3 Aktions
S 3 49 FT 5 & £ ¥ &S formenfelder
c > wn [5) <
Intervalle, Akkorde,(ékg)ordfol gen Vortbung Klangmodellen suchen, Verwendung in der Literatur X Harmonik
Intervalle, Akkorde,(ékgl;)ordfol gen Vortibung Klangmodellen suchen, Verwendung in der Literatur X Intervalle
Skalen und Dreiklénge, Reihen VVoribung. (S. Ton nach Ton singen mit Pause, in der Lehrer x | x Skalen
11-12) verfremdete Klange oder Cluster spielt
. Ubertragung der Zahlen auf Ton-Namen al's Sprach
Intervalle Vorubung (S. 14) _ und Schreibiibung X Intervalle
Intervalle Voriibung (S. 14) Anwendung des Notenbildes al's Singe —Ubung X Intervalle
Intervalle (S. 15) Ubertragung der T_onnan]en auf das Notenbild X Intervalle
(optische Ubung)
Intervalle. Komplementér. Intervall auf und | Kleine 2 auf und grof3e 7 auf dann abwérts, g 2 auf k X X Intervalle
abwarts (S. Blatt 1) 7 auf, dann abwarts singen
Intervalle. gleiche Intervalle auf und abwérts | k 2 auf von Oktave k 2 abwaérts, dann g 2 auf und
) X X Intervalle
(S. Blatt 1) von Oktave g 2, usw. singen
. Abschlusston wird Ausgangston im Wechsel von
Intervalle. Vergroferung (S. Blatt 11-1) Auf und Abwértsbewegung singen X X Intervalle
Intervalle. Vergrofderung ohne Wiederholung S .
des Abschlusstones (S. Blatt 11-1) Fis g- f- aes- e & es- b singen X X Intervalle
Intervalle. VergroRerung (S. Blatt I1-1) Durch Anflgen eines Halbtonschrittes. Fis - g -aes X X Intervalle
f-e-a-b—essingen
Intervalle Verkleinerung (S. Blatt 11-1) Durch Anftigen & neés_l-éaslitgggnschrltta c-c-h-cis X X Intervalle
Intervalle Verkleinerung (S. Blatt 11-1) Im angereihten Sprungmcg—e;]: -des-h-d-b-es-a X X Intervalle
Durch Halbton- Erweiterung in wechselnder Ab und
Intervall Vergrof3erung (S. Blatt 11-1) Aufwértsbewegung f - e - dis- Fis- g- d - des—aes X X Intervalle
singen
. i Das gleiche (19) ausgehend von grof3er Sekunde g -
Intervall Vergrof3erung (S. Blatt 11-1) f_e- Gis—a- es—d— b singen X X Intervalle
Intervalle (S. Blatt 11-2) Gleiches Intervall auf und Abwérts von Zentralton X X Intervalle

70




ifmpf

30

31
32
33

35
36

37
38

39

40

41

42

45
46

Tab. 4.11 Taubert

E) %.’ c c g u:) ()
L c $ 5 S 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ % % qé’ o v 5 3 Aktions
S 3 49 FT 5 & £ ¥ &S formenfelder
c > wn [5) <
ausvonk 2biszur8g—as-g-Fis-g-a-g—f
singen
Intervalle (S. Blatt 11-2) ZwafacheW|ed¢rhqung desgleichen Intervalls. e - X X Intervalle
f-Fis-g-f-es-d-f-aes
Intervalle (S. Blatt 11-2) Reihung von kleiner Sekunde zur Oktave. fis- g - X X Intervalle
fis-a- ais- gis-fis- e-dis—fis- a—csingen
Intervalle (S. Blatt I1-2) Spiegel der gleichen Reihung singen X X Intervalle
i Oktavteilung durch gleiche Intervalle Uberméfiige 4,
Intervalle (S. Blatt I1-2) groRe3,k 3,92, k 2 singen X X Intervalle
i Das gleiche Intervall in Auf- und Abwértsbewegung
Intervalle (S. Blatt 11-2) durch angefiigten Halbtonschritt singen X X Intervalle
Intervalle (S. Blatt 11-2) Intervall Vergrél3erung singen X X Intervalle
Intervalle groRraumige (Blatt 111-2) Quarten (Tritonus) Q#'f”;%‘égng fiscisdgisaeesb X X Intervalle
Intervalle groRrdumige (Blatt 111-2) Sextencaesghaiscisaf Fisd cesingen X X Intervalle
Intervalle grolrdumige (Blatt 111-2) Septimen c desd aaesb e singen X X Intervalle
IntervalleFraeéT;irllluIr_\g)lmOktav Raum Cdescacechcgcdsingen X X Intervalle
Intervalle Zwalftonreihen (Blatt 1V-1) Auch s Diktet Nacsgisg'g'q“bung auf 2 Klavier X | X [ x| x|x Intervalle
Intervalle Zwolftonreihe (Blatt IV-2) | Reine Umkehrung, Krebi Umkehrung des Krebses X X Intervalle
Intervalle Allintervallreihen (Blatt \/) d.f.e a dis, his, fis, ais, auch als Diktat oder als X | X [ x| x|x Intervalle
Nachspiel lbung auf 2. Klavier spielen
Intervalle Allintervallreihen mit e a aes, des, ¢, b, a f, g ¢, des, b auch als Diktat x x| x| x!x Intervalle
chromatischen Anschlussténen (Blatt V) oder as Nachspieliibung auf 2. Klavier spielen
Intervalle Allintervallreihen mit . . .
Intervallwi ederholungen (Blatt V) ¢, f, des, a h, g cis, ¢, d, singen auch a's Diktat X[ X | X|X Intervalle
Skalen. Tonleitern im Raum c'-c" od. cis od. . . . .
Ces (Blatt V) f, b (dorisch), es (éolisch od. Reines Moll) singen X Skalen
Skalen. Die vier Arten der Maoll Tonleiter Singen rein, harmonisch, melodisch, Zigeunermoll X Skalen
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Tab. 4.11 Taubert

E) %.’ c c g u:) ()
L c $ 5 S 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ % % qé’ o v 5 3 Aktions
£ 2 32 & 2 £ ¥ ¢ formenfelder
c > wn [5) <
(Blatt V1)
ZWerstl mmlgka(tBT;?lslt;ar nzweistimmig Horen, singen und spielen X | X | XX Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit (Blatt V1) Spielen der Gegenstimme am Klavier und singen X X Zweistimmigkeit
o Eine, zwei, drei Stimmen fortschreitend. Bildung .
Dreistimmigkeit (Blatt V1) der Zehn Dreiklangsformen X | X | XX Harmonik
o Es entsteht durch einen weiterriickenden Ton die .
Dreistimmigkeit (Blatt V1) Bildung der zehn Dreiklangsformen (singen) X X Harmonik
L . Singen as Ablauf von Einzelstimmen, falsche .
Drei bis Sechs Stimmen (Blatt VIII) Tonen horen X | XX X Harmonik
Drei bis Sechs Stimmen (Blatt VVI11) Ton-Trefftibung Von & (Stimmgabel, Klavier) aus X | x| x X Dreistimmigkeit
Akkorde (Blatt IX) Von Stimmgzbel & aus. dle Tonarten inforieren g X X Harmonik
cgescciseiscisGisecissingen
Intervalle. Charakteristik im tonal -
akkordlichen Raum als Intonations-Hilfe Mit Kontrolle oder Hilfstone (als Briicke) singen X X Intervalle
(Blatt X)

Akkorde. Dreiklange (Blatt X1) Lagen X | X | X Akkorde
Akkorde. Dreiklange. Verminderte. R . . .
Strebigkeit aller Stimmen (Blatt X1) Héren, singen und spielen X | X | X Harmonik

Akkorde. Dreiklange (Blatt X|) Alle Dreiklangst Ogr:‘;e”re?hsttemm&h und frel X | x| x Harmonik

Akkorde. Septakkorde grofRer S,

MolltUbermaRiger, kleiner S, V, VIl und VIl in Hdren, singen und spielen X | X | X Akkorde
Moall (Blatt XII)
Akkorde. Dominantseptakkord Grund und . . .
andere Stellungen (Blatt X 1) Héren, singen und spielen X | X | X Akkorde
Akkorde. Alle Septakkordformen (Blatt XI1) Héren, singen und spielen XXX Akkorde
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Tab. 4.12 Kihn

s 2 c 5 5 o
g 2 5 5 5 &8 & £ % ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen ES g % % © o o § é fox;:]ofgf i
s 2 1 I 3 & 5§ < <
Einzeltone 1 (S. 20) Vorspielen — Nachsingen (Spielen - Horen - Singen) X Einzelne Tone
Einzeltone 2 (S. 20) Singen - Tonhohe besti mr(nsegI el Q;n Instrument kontrollieren X X Einzelne Tone
Einzeltone 3 (S. 20) Vorspielen - Nachsingen von sefr hoheftiefe Tone (Spielen - x| x| x Einzelne Tone
Héren - Singen)
Einzelténe 1 und 3 (S. 20) 1 und 3 gemischt XXX Einzelne Tone
Verschiedene Intervalle auf- und abwérts singen - Kontrollieren
Intervalle1und 2 (S. 21) (Singen - Spielen) XXX Intervalle
Intervalle 3 (S. 21) Anschlagen oberen gnd/oder gnteren Ton singend abnehmen x| x| x Intervalle
(Spielen - Horen — Singen)
Intervalle 4 (S. 21) WielD 6 und ein anderes Intgrvall singen, auch stumm Uben x | x| x X Intervalle
(Spielen - Horen — Singen)
Intervalle 5 (S. 22) Intervallevorgebeq, en an(_jeres Intgrvall singen oder stumm x | x | x X Intervalle
Uben (Spielen - Singen)
Intervalle 4 und 5 (S. 22) Zwei letzte ID kombinieren X | X | X X Intervalle
Intervalle 6 (S. 22) Tone greifen - Intervalle besti mmen — Singen (Spielen - x | x | x X Intervalle
Erkennen - Singen)
Intervalle Schreiben 1 (S. 23) Intervalleketten schreiben - Lesen - Singen - Spielen. Oder X x | x | x X Intervalle
Lesen — Innerlich vorstellen — Spielen
. Intervallketten vorstellen - Schreiben und kontrollieren
Intervalle. Schreiben 2 (S. 23) (Vorstellen - Schreiben - Spidlen) X X | X X Intervalle
Skalen. Moll Tonleitern auf- und Singen - Spielen. VVorspielen - Nachsingen. Spielen mit x | x| x X Skalen
abwarts (S. 26) innerlichem voraushéren
Skalen Zigeunerdur und Singen - Spielen. Vorspielen - Nachsingen. Spielen - x | x| x X Skalen
Zigeunermoll 2 (S. 26) Voraushtren und transponieren
Skalen Dur, auf- und abwérts a, b, Wie ID 14 und beliebigen Ton als neuen Grundton einer x| x| x X Skalen
3(S.27) fragmentarischen Tonleiter auffassen
Skalen Dur a\tjf-(émg?;:\bwarts b3 Wie ID 14 aber Einstieg nicht nur beim Grundton. Variante X | X | X X Skalen
Skalen Dur auf- und abwértsa, b 3 Wie ID 14 mit Richtungswechsel. Variante X| X | X X Skalen
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Tab. 4.12 Kiihn

% g c £ 5§ § é § o
— (5] =2 —_ i -
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % © = o § 3 Aktions
S 3 4 % 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c > w [5) <
V (S.27)
Skalen mltgeanzd%rten Toénen 4 (S. WielD 14 x | x| x X Skalen
Skalen (Modale) und transponiert WielD 14 x| x| x X Skalen
5(S.28)
- Von einzeln vorgegeben Tonen aus, Spielen - Singen, Singen —
Dreiklange Dur und Moll 1 (S. 29) Spielen, Spidlen — Mit innerlichem voraushtren X | X | X X Akkorde
- Wie ID 20 ohne Unterbrechung, mit Anschluss- Nebennote und .
Dreiklénge Dur und Moll 2 (S. 29) mehrere Dreiklénge XXX X Harmonik
Dreiklange Du;g)nd Moll 2V (S. Wie ID 21 mit entfernterem Anschlusston. Variante X | X | X X Harmonik
Dreikldnge Dur und Moll 3 (S. 29) Ein- und derselbe Ton als Grundton, Terz und Quinte X | X | X Harmonik
Dreikldnge Dur und Moll 3 (S. 30) Funktionsénderung eines Tones in Beispielen vergleichen XX | X Harmonik
Dreiklange Dur und Moll 4 (S. 32) Grundton, Terz und Qumt_e im Basston als Funktionsdnderung x| x| x Harmonik
eines Tones
Dreiklange D und M (3 Beispiele) Kombination 2 und 4: gebrochene Dreiklangsketten x | x | x Harmonik
5(S. 32) Grundstellung, Sextakkord und Quartsextakkord
Dreiklange D und M Am Klavier 1 Am Klavier anschlagen - Dreiklangsténe heraushéren und x | x | x Akkorde
(S. 34) singen (Spielen - Héren — Singen)
Dreiklange D und M Am Klavier Bestimmte Tonart vorstellen - Kontrollieren. (Horen - X X X Akkorde
2(S. 34) Vorstellen - Spielen)
Dreiklange D und M Am Klavier 2 Eine Tonart vorgeben - benachbarte oder entfernte Tonart X X X Harmonik
(S. 34) vorstellen - Spielen (Spielen — Horen - Vorstellen - Spielen)
Dreiklange D und M Am Klavier 3| D/M Dreiklang vorgeben - beliebige andere Tone singen oder x | x| x X Akkorde
(S. 34) vorstellen
- . D/M Dreiklang vorgeben - Nachsingen und mit einem
Dreiklange D t'gdgl\él) Am Klavier 4 verdnderten Ton singen, am Instrument kontrollieren - Akkord X | X | X X Harmonik
' bestimmen
Dreiklange D ?gdg'\él) AmKlavier5 Wie D 31 aber mit Zwei neuen Tonen X | X | X X Harmonik
Dreikldnge D und M Dreiklange 6 Kombination 4 -5 X | X | X X Harmonik
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Tab. 4.12 Kiihn

é -g’ c (- ch.) g [<5]
L c 5 5 s 2 c 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T g 3 Aktions
S 2 4 F 5 & £ ¢ gz formenfelder
S Z P 8 0
<
Am Klavier (S. 35)
Septakkorde (S. 39) In verschiedenen Tonarten Dsglrg; gnantseptakkord mit Auflésung X Harmonik
Von einzeln vorgegebenen Tonen, Dominantseptakkord auf-
Septakkorde 1 (S. 39) und abwaérts singen. Anschlief3en Terz und Septime X Harmonik
heraussingen und auflésen
Ein Ton als Grundton, Terz, Quinte und Septime eines V7 und .
Septakkorde 2 (S. 39) ganzen Akkord singen X Harmonik
Ein — und derselbe Basston als Grundton, Terz, Quinte und .
Septakkorde 3 (S. 42) Septime eines D7 X Harmonik
Septakkorde 3 (S. 42) Fortsetzung 1D 37. Anschlleﬂend 'I:erz und Septime X Harmonik
heraussingen und aufl6sen
Septakkorde 4 (S. 42) D7 Ketten: Schluf3ton wird beliebiges Intervall eines neuen D7 X Harmonik
Septakkorde 5 (S. 42) Verminderter Septakkord, V9 und andere Septklange singen X Harmonik
Septakkorde 5 (S. 42) Schwere Beispiele hérend Erarbeiten X | X | X Harmonik
Akkordfolgen 1 (S. 45) In C Dur gegebenen Formerll I‘O] tlil;,r éer;deren Tonarten spielen und x | x % | x X Harmonik
Akkordfolgen 1 Grundkadenz (S. Spielen mit Unterb_r_echung - Folgeklang vor dem spielen x | x X X Harmonik
45) voraushoren. Lesen — Kontrollieren
Klangverbindungen erforschen und nachvollziehen. Am .
Akkordfolgen 2 (S. 47) Klavier, Akkordfolgen entdecken, ausprobieren X X X Harmonik
Akkordfolgen Singen 1 (S. 47) Kadenzfolgen singen, Basston am | nstrument vorgeben X | X | X Harmonik
Akkordfolgen Singen 2 (S. 48) Septakkorde, anschliefRend ;\I’ue];rﬁj l;:lr? Septime heraussingen und x | x | x Harmonik
Akkordfolgen. Analyse
Klaviersonaten Mozarts, 9 Akkordfortschreitungen analysieren (visuell) -Lesen X X Harmonik
Beispielen (S. 48)
Akkordfolgen A (S. 48) Innerlich hdrend nachvollziehen XX X Harmonik
Akkordfolgen A (S. 48) Zur Kontrolle der inneren Horvorstellung spielen X X X Harmonik
Akkordfolgen A (S. 48) Erneut lesen wiederum spielen X X Harmonik
Akkordfolgen A (S. 48) In anderen Tonarten spielen X | X X X Harmonik
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Tab. 4.12 Kiihn

é -g) c (- ch.) g ()
L c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T g 3 Aktions
S 3 4 % 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c > w [5) <
Akkordfolgen (S. 48) Auswendig lernen und aufschreiben X | X X | X Harmonik
Akkordfolgen 2 (S. 52) Harmonischschema von der vorstehenden Beispielen schreiben X Harmonik
Akkordfolgen 3 (S. 53) Harmonischschema spielen X Harmonik
Analyse 3 (S. 53) Als gebrochene Akkorde auf- und abwarts singen X Harmonik
Erneut im Zusammenhang spielen und den originalen Mozarts- .
Akkordfolgen 3 (S. 53) Satz anschlieRen X X X Harmonik
Akkordfolgen 3 (S. 53) Transportiert singen - Spielen - Singen. X | X | X X Harmonik
Melodien 1 (S. 56) Aus dem Gedéchtnis aufschrgr?gp Stlicke, die man spielt oder x | x % | x| x Meodie
Melodien 2 (S. 56) Erfinden - schreiben Melod_lesnpi(leln;e)rllch vorstellen — Schreiben X x | x X Meodie
Melodien 3 (S. 56) Ergdnzen melodische Anfénge (Innerlich héren - Erganzen) X | X X Melodie
Melodien 3 (S. 58) Lesen und innerlich horen_nach_vollmehen - Spielen - x | x| x X X Melodie
Auswendig spielen
Melodien 3 (S. 58) Fortsetzung. Aufschreiben - Transponiert spielen X | X X Melodie
. Vom - Blatt - singen, vokale Musik aus der Literatur mit .
Melodien 3 (S. 59) anschlief3ender instrumentaler Kontrolle X X | X X Melodie
Melodien 3 (S. 62) Zwodlftonreihen singen X X Melodie
Melodien 3 (S. 63) Analysieren - Innerlich hdren X X | X X Melodie
Melodien 3 (S.63) Fortsetzung. Bis 3 m{al spielen l_md aus dem Gedéchtnis % | x x | x Melodie
niederschreiben
Zweistimmigkeit 1 Schreiben (S. Ausschnitten zweisti mmige Stiicke, d!e man spiglt aus dem x | x x| x| x Zweistimmigkeit
68) Gedéachtnis aufschreiben
Zweisimmigkeit 2 (S. 68) Eine zweite Stimme zu einer vorgegeben Melodie schreiben - X X | x X | zweistimmigkeit
danach kontrollieren am Klavier
Zweistimmigkeit Analyse. Analysieren - Innerlich vorstellen - Drei mal spielen - Danach o
Literatur-Beispiele (S. 69) auswendig aufschreiben XX XX X | X X | Zweistimmigkeit
Zweistimmigkeit Lernen (S. 72 — Lesen - Ausm_and|g lernen - Notieren unt_j spielen, in % | x % | x X | zweistimmigkeit
74) verschiedenen Tonarten aufschreiben
Zweisti mm|gk<;| 4t1)L ernen (S. 72 - Transponieren - G|8|Ch28|§) glj etlel err:e Stimme singen - Andere x | x| x X | zweistimmigkeit
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Tab. 4.12 Kiihn

% g c cc 5 &8 ¢
= = o o = i -
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % 2 3 T 5 3 (LTS
S 2 3 5§ 2 £ ¥ g formenfelder
S > w [5) <
Zweistimmigkeit (S. 74) Innerlich htren nactvollziehen — Auswendilg aufschreiben - X X [ x| x|x Zweistimmigkeit
Transponieren, gleichzeitig singen und spielen
Homofone Sétze um 1600 (S. 79) Akkordfolgen spielen und transponieren X | X X X Harmonik
Homofone Sétze (S. 80) Innerlich hdren - Aufschreiben - Am Klavier kontrollieren X X | X X Harmonik
Homofone Sétze (S. 80) Spielen — Beim spielen einzelne Stimmen mitsingen X | X | X Harmonik
Homofone Sétze (S. 80) Spielen und mitsingen eine nicht gespielte Stimme X | X | X Harmonik
Homofone Sétze Chorde von . :
Bach 2 (S. 83) Sopran und Bass vom Blatt- singen X X Harmonik
Homofone Satzg; ach Chordle (S Die AuRRenstimmen gemeinsam spielen X X X Harmonik
Homofone Satzg:gach Chordle (S. Alt und Tenor vom Blatt- singen X X Harmonik
Homofone Sﬂzggmh Chordle (S. Die 4 Stimmen spielen und innerlich mitvollziehen X X X | Harmonik
Homofone Satzg:g ach Chordle (S Auf eine Stimme sich konzentrieren und spielen X X X Harmonik
Homofone Satzg:g ach Chorde (S Eine Stimme mitsingen, die nicht gespielt wird X | X | X Harmonik
Homofone Sétze Bach Chordle (S. | Den auf diese Weise gearbeneteq Choral aus dem Gedéchtnis x | x x | x| x Harmonik
83) aufschreiben
Homofone Sétze. Klassisch- Inihrer Harmonik und ihren Akkordfortschreitungen X x | x X X Harmonik
romantische Sétze (S. 85) analysieren - Innerlich hérend nachvollziehen - Spielen
Homofone Sétze. Klassisch- . . . . .
romantische Sétze (S. 85) Spielen - Innerlich horen - Untersuchung — Spielen X X X Harmonik
Homofone Sétze. Klassisch- . . . .
romantische Sétze (S. 85) Auswendig lernen — In anderen Tonarten spielen — Notieren X | X X | X X Harmonik
Homofone Sétze | mpressionismus Inihrer Harmonik und ihren Akkordfortschreitungen X x | x X X Harmonik
und Moderne (S. 90) analysieren - Innerlich hdrend nachvollziehen — Spielen
Homofone Sétze Impressionismus . . . . :
und Moderne (S. 90) Spielen - Innerlich hdren - Untersuchung — Spielen X X X Harmonik
Homofone Sétze Impressionismus |  Auswendig lernen — In anderen Tonarten spielen — Notieren X | X X | X X Harmonik
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Tab. 4.12 Kiihn

é -g) c (- ch.) g ()
L c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ © T g 3 Aktions
S 3 4 % 5z &2 £ ¢ & formenfelder
c > w [5) <
und Moderne (S. 90)
Homofone Sétze Bach Chorde I .
90| und andere chorische Werke (S. Schalnlglt?ttt'enaﬁfn?rémeg m'ti haen, r$:469vc_)mrl]3 Iatr':: singen - X | XX Harmonik
%) orisches" denken - Linear-harmonisches héren
o1 Allgemeine Literatur (S. 97) Ohne Partitur, mit Partltur nachl@en - Ohne Partitur, mit x | x X Harmonik
Partitur horen
92 Allgemeine Literatur (S. 97) Héren - Innerlich aufzuzeichnen - Mit der Partitur kontrollieren. X | X X Harmonik
Tab. 4.13 Moller
s 2 - 5 B e
g ¢ £ § & & 2 < &£ T
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g £ § % qé’ © T § B G
S 3 3 FT 5 & £ ¥ S formenfelder
c 5 (9] [&) <
Skalen. Aufgabe 1 Durtonleiter (S. 2) Ableitung der Durtonleitern 1-6 #und 1-6 b X Skalen
2 Skalen. Aufgabe 2 (S. 3) Schnelles aufsagen der Abgeleiteten X Skalen
Durtonleitern
3 Skalen. Aufgabe 3 (S. 3) Stufen einer Durtonlelltern sind mit Tonsilben X Skalen
Zu singen
Durtonleitern mit Notennamen von ihren 11.,
N Skalen. Aufgabe 4 (S. 3) 1., 1V. Stufen auf- und abwaérts singen X Skalen
5 Intervalle. Aufgabe 5 (S. 5) Singuibung mit Hz;lgté)gnm, andere Stimme X | X | X Intervalle
6 Intervalle. Aufgabe 6 Chromatische Tonleiter mit Chromatische Tonleiter mit Begleitung und x| x| x Intervalle
Begleitung (S. 6) Tonsilben auf ti-do, ab fa- mi singen
Einzelne Tone. Aufgabe 7 (S. 7) Tdne sind enharmonisch zu verwechseln X | Einzelne Téne
Skalen. Aufgabe8_y§rsch|edene Modi (dorisch und Aufc d e f,g, abilden X Skalen
dolisch) (8.9
9 Skalen. Aufgabe 9 Sieben Modi (S. 9) In athentischer Form mit Notennamen auf X Skalen
verschiedenen Tone singen
10| Skaen, Aufgabe 10a Harmonisches und melodisches Mit Notennamen. auf mehrere Ténen X X X Skalen
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Tab. 4.13 Moller

g) 'g) c (- d:.) GC.J [<B]
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ ° T 5 3 Aktions
5 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > w [5) <
Moall (S. 11) schreiben und singen
Skalen, Aufgabe 10b Acht verschiedene
Tetrachorbildungen der Dur und harmonischen Auf Klangsilben singen X X Skalen
Molltonleiter (S. 11)
Skalen, Modi Aufgabe 11 (S. 11) TonaleZugehprlgkat_der Choralmelodien X X Skalen
analysieren (visuell)-Lesen
Skalen. Pentatonische Leitern Aufgabe 12 (S. 12) Schriftliches bilden auf des, es, fis, s, b usw. X Skalen
Skalen. Zigeuner- Dur (uSndllg/;oll Leitern Aufgabe 13 Auf g h, d, e f, usw. Schreiben und singen X X X Skalen
Skalen. Ganztonleiter. Aufgabe 14 (S. 13) Mit Notennamen von jeweils verschiedenen X X Skalen
Anfangstdnen aus singen
Skalen. Zusammenfassung. Aufgabe 15 (S. 13) Bilden und singen ller | eitern auf den X Skalen
Basistonen, as, a, b, h, cis, usw.
Intervalle. Aufgabe 16 Auflésungen (S. 17) Auflésung von Intervalle schreiben X Intervalle
Chromatisch auf, abwérts und kombiniert mit
Intervalle. Aufgabe 17abisc (S. 18) Notennamen oder Klangsilben (na oder no) X | X | X Intervalle
singen
Intervalle. Aufgabe 18 Alle Intervalle bisdier 8 (S. k2 bisr8 am Klavier wie notiert, nur von x | x| x Intervalle
18) Bassstimme begleitet und Singstimme alein
Intervalle. Aufgabe 19 (S. 19) Auf Notennamen und Klangsilben singen X X Intervalle
Mit gemischten Intervallen als Ober und
Intervalle. Aufgabe 20 (S. 19) Unterintervalle, von ¢' nach oben und von c" X X Intervalle
nach unten singen
Akkorde. Aufgabe 21 Obertonreihe und ihre Drei-, . i .
Vier- und Finfklange (S. 20) Auf verschiedenen Tonen bilden X Akkorde
Akkorde. Aufgabe 22 Dreiklange (S. 21) Zu welchen Tonleitern genoren folgenden X Akkorde
Dreiklange schreiben
Akkorde. Aufgabe 23 Dreiklange der Dur und Als gebrochene Akkorde mit Notennamen
i ; . X Akkorde
harmonischen Molltonleiter (S. 21) singen
Akkorde. Aufgabe 24 Dur-, Mall, verm., Gberm. Bilden und singen mit Notennamen X Akkorde

Dreiklang mit Umkehrungen (S. 22)
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26
27
28

29

30

31
32
33

35
36
37

38

39

40

41
42

Tab. 4.13 Moller

§ 'g) c (- d:.) q:.) ()
L c £ 5 s 2 € 5 ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ ° T 5 3 Aktions
5 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > w [5) <
Akkorde. Aufgabe 25. Die ersten fiinft Typen von . .
Septakkorden (S. 22) Schreiben und singen X X Akkorde
Akkorde. Aufgabe 26. D’ mit Auflosungen (S. 23) L esen und singen X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 27 Nonakkorde, alle Typen (S. Singuibung aller Typen von Nonakkorden auf
. X Akkorde
25) den Grundténen a, b, h, d
Akkorde. Aufgabe 28 D° Auflésung des D’ in die . - . .
Tonika der gleichnamigen Dur. Molltonleiter nach SchrlftllcheAquof&JfrilSen Ina b,h, cis, d. es, e, X Harmonik
Form ) und b) (S. 26) 115,985, 9
Akkorde. Aufgabe 29. Dominant und Subdominant | Verkiirzten Formen desD’ und D°. Mégliche X Harmonik
Akkorde (S. 27) Formen de V% und IV
Akkorde. Aufgabe 30 (S. 27) Wiederholung aller Akkorde auf verschiedenen X Akkorde
Basistonen
Akkorde. Aufgabe 31 (S. 29) Schriftlich zu bestimmen X Akkorde
Akkorde. Aufgabe 32 a-b : (ibermaRige, V' mit 5# (S. | Auf den Stufen einer Ganztonleiter spielt man .
N X Harmonik
31) auf und abwarts
Akkorde. Aufgabe 32 ¢ UberméRige Dreiklange und | UbermaRige Dreiklange mit rechten Hand und X X X Harmonik
Ganztonleiter (S. 31) mit linken Hand Ganztonleiter
Akkorde. Aufgabe 32 d Harmonik (S. 31) Sechsstimmige Akkordfolgen X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 33 Ganztonfolgen (S. 32) Als gebrochene Akkorde X Akkorde
Akkorde . Aufgabe 34 (S. 32) Vier Umkehrungen vom Grundakkord X Akkorde
Akkordketten, am Klavier in enger Lage auf
Akkorde. Aufgabe 35 Harmonik (S. 35) alen Stufen der chromatischen Leitern Dur und X | X X Harmonik
h. Mall
Akkorde. Aufgabe 36 a-b Harmonik (S. 36) Stufenwa_se Folge von Dre klanggn der X X X Harmonik
Durtonleiter am Klavier transponieren
Beispiele transponieren in die verschiedenen
Akkorde. Aufgabe 37 a-b (S. 37) Dur- und Molltonleitern, am Klavier spielen X | X X Harmonik
und schreiben
Akkorde Aufgabe 42 (S. 42) Transposition der Beispiele 42 a-f am Klavier XX X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 43 Aufgabe-g Sixte Ajouiteein Transposition der Beispiele 43 a-g am Klavier X | X X X Harmonik

Dur und Moll (S. 43)
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5RE

46
47
48

49

50
51
52
53

55

56
57
58

59
60

61
62

Tab. 4.13 Moller

§ 'g) c (- d:.) q:.) [<B]
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ ° T 5 3 Aktions
5 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > w [5) <
Akkorde. Aufgabe 44 Aufgabe-e (S. 46) Kadenzen am Klavier in allen Tonleitern X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 45 (S. 47) Beispiel 45in ale Dur und Molltonarten. X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 46 (S. 47) Kadenzformeln X | X X X Harmonik
Nach dem angegebenen Muster sind die beiden .
Akkorde. Aufgabe 47 Aufgabe-b (S. 52) folgenden Choralmelodien auszufihren X X X Harmonik
Akkorde Aufgabe 47 c. d (S. 53) Harmonisieren, Choralmelodien sind zu spielen X X X Harmonik
Akkorde Aufgabe 48 (S. 56) Nennen, Modulationsakkorde von entfernenden X | Akkorde
Akkorde Aufgabe 49 (S. 61) Schriftliche Ausarbeitung der nachstehenden X Harmonik
Liedmelodien
V erschiedene Begleitungen am Klavier
Akkorde. Aufgabe 50 a-e (S. 63) transponieren in die Dur und Molltonarten bis X | X X X Harmonik
drei #und b
Akkorde. Aufgabe 51, 52, 53, 54, 55 (S. 66) Lieder mit Klavierbegleitung X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 56 (S. 73) Klavierimprovisation von Lieder X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 57 (S. 75) Transposition der Beispiele 57 a-f am Klavier X | x X X | Harmonik
in alen Tonarten
Klaviertransposition von Kadenz mit .
Akkorde. Aufgabe 58 (S. 79) Septakkorden der Durtonart (B 58¢) X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 59 (SSep;gI)(korden der Molltonart Klaviertransposition von Kadenz X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 60 Zwischendominanten zu - .
Parallelklangen (S. 79) Kadenzen als Transpositionstibung X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 61 Doppeldominante (S. 80) Transponieren am Klavier in andere Tonarten X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 41 (S. 40) AmKlavier un_cli_;]r:rrgiostlon inallen X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 63 Sequenzen mit D. (S. 82) Transposition in andere Tonarten X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 64 D mit Umkehrungen (S. 83) Transposition in andere Tonarten X | X X X Harmonik
Durch enharmonische Verwechslung und
Akkorde. Aufgabe 65 (S. 84) Umkehrung in 12 Tonarten aufzuldsen X Akkorde
Akkorde. Aufgabe 66 (S. 85) Transpositionsaufgabe am Klavier und X | X X Harmonik
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63

65

66
67

68

Tab. 4.13 Moller

g) 'g) c (- d:.) GC.J ()
2 c $ 5 s 2 ¢ F ions-
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ % % qé’ ° T 5 3 Aktions
5 2 4 T 7 2 £ ¢ g formenfelder
c > w [5) <
schriftlich.
Akkorde. Aufgabe 67 Alterierte Akkorde fur . .
Modulationsaufgaben. (S. 87) Aufstellung einer Tabelle X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 68 Die dterierten Akkorde plus : :
D64-737 (1) (S. 88) Kadenzen am Klavier X | X X X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 38 Zwischendominanten al's Von alen Dur, &olischen und harmonischen X Harmonik
Dreiklange (S. 39) Molltonleitern sémtliche Funktionen spielen
Akkorde. Aufgabe 39 Dur und Malltonleiter (S. 39) | Dur und harmonischen Molltonleitern spielen X Harmonik
Akkorde. Aufgabe 40 (S. 40) Kadenz in alle Durtonarten X | X X X Harmonik
Am Klavier und Transposition in alen % | x X X Harmonik

Akkorde. Aufgabe 41 (S. 40)

Tonarten
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Tab. 5.a Statistik der Elemente und Bausteine der Gehdérbildung in den Buchern

Aktionsformenfelder Riemann Eccarius  Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn  Modller Total
Rhythmik - 3 - - - 7 55 12 26 8 1 - - 112
Einzelne Tone - - - - 2 - - 1 - 1 4 4 1 13
Intervalle - 2 - - 8 11 34 56 13 10 38 8 7 187
Skalen - 5 - - 3 5 27 10 2 3 3 7 13 78
Akkorde - 9 - 2 12 4 17 20 6 10 4 4 12 100
Melodie 7 24 30 38 9 14 95 44 21 7 - 9 - 298
Zweistimmigkeit 3 3 - 12 5 10 8 18 2 2 2 6 - 71
Dreistimmigkeit 1 1 - 3 - 8 - 9 - 2 1 - - 25
Harmonik 1 13 - 13 24 16 22 73 35 6 7 54 35 299
Formenlehre - - - - - - 26 - - - - - - 26
Total 12 60 30 68 63 75 284 243 105 49 60 92 68 1209
Tab. 5.b Prozentzahlen der Statistik der Elemente und Bausteine der Gehdrbildung in den Biichern
Aktionsformenfelder Riemann _ Eccarius Sekles Gusinde Fetzer  Grabner  Schenk Mackamul Quistorp Hempel  Taubert Kihn Moller  Total Total %
Rhythmik - 5.00% - - - 9.33% 19.37% 4.94% 24.76% 16.33% 1.67% - - 112 9.26%
Einzelne Tone - - - - 3.17% - - 0.41% - 2.04% 6.67% 4.35% 1.47% 13 1.08%
Intervalle - 3.33% - - 12.70% 14.67% 11.97% 23.05% 12.38% 20.41% 63.33% 8.70% 10.29% 187 15.47%
Skalen - 8.33% - - 4.76% 6.67% 9.51% 4.12% 1.90% 6.12% 5.00% 7.61% 19.12% 78 6.45%
Akkorde - 15.00% - 2.94% 19.05% 5.33% 5.99% 8.23% 5.71% 20.41% 6.67% 4.35% 17.65% 100 8.27%
Melodie 58.33% 40.00% 100.00% 55.88% 14.29% 18.67% 33.45% 18.11% 20.00% 14.29% - 9.78% - 298 24.65%
Zweistimmigkeit 25.00% 5.00% - 17.65% 7.94% 13.33% 2.82% 7.41% 1.90% 4.08% 3.33% 6.52% - 71 5.87%
Dreistimmigkeit 8.33% 1.67% - 4.41% - 10.67% - 3.70% - 4.08% 1.67% - - 25 2.07%
Harmonik 8.33% 21.67% - 19.12% 38.10% 21.33% 7.75% 30.04% 33.33% 12.24% 11.67% 58.70% 51.47% 299 24.73%
Formenlehre - - - - - - 9.15% - - - - - - 26 2.15%
Total 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 1209 100%
Tab. 5.c Prozentzahlen der Statistik der Elemente und Bausteine der Gehdérbildung in den Blichern
Aktionsformenfelder Riemann Eccarius  Sekles  Gusinde  Fetzer  Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Méller  Total Total %
Rhythmik - 0.38% - - - 0.72% 1.49% 0.38% 1.90% 1.26% 0.13% - - 112 6.26%
Einzelne Téne - - - - 0.24% - - 0.03% - 0.16% 0.51% 0.33% 0.11% 13 1.39%
Intervalle - 0.26% - - 0.98% 1.13% 0.92% 1.77% 0.95% 1.57% 4.87% 0.67% 0.79% 187 13.91%
Skalen - 0.64% - - 0.37% 0.51% 0.73% 0.32% 0.15% 0.47% 0.38% 0.59% 1.47% 78 5.63%
Akkorde - 1.15% - 0.23% 1.47% 0.41% 0.46% 0.63% 0.44% 1.57% 0.51% 0.33% 1.36% 100 8.56%
Melodie 4.49% 3.08% 7.69% 4.30% 1.10% 1.44% 2.57% 1.39% 1.54% 1.10% - 0.75% - 298 29.45%
Zweistimmigkeit 1.92% 0.38% - 1.36% 0.61% 1.03% 0.22% 0.57% 0.15% 0.31% 0.26% 0.50% - 71 7.31%
Dreistimmigkeit 0.64% 0.13% - 0.34% - 0.82% - 0.28% - 0.31% 0.13% - - 25 2.66%
Harmonik 0.64% 1.67% - 1.47% 2.93% 1.64% 0.60% 2.31% 2.56% 0.94% 0.90% 4.52% 3.96% 299 24.13%
Formenlehre - - - - - - 0.70% - - - - - - 26 0.70%
Total 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 7.69% 1209 100%
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5 Grafik der Statistik der Elemente und Bausteine der Gehdrbildung in den Blchern

Formenlehre Rhythmik
0,70% 6,26% Einzelne Tone
1,39%
Harmonik
24.13% Intervalle
13,91%
Drei-
stimmigkeit
2,66% Skalen
5,63%
Zwei- Akkorde
stimmigkeit Melodie 8,56%

7,31% 29,45%
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5.1 -5.13 Grafiken der Statistik der Inhalte der Aktionsformenfelder pro Autor
5.1 - 5.3 Grafiken der Statistik der Inhalte der Aktionsformenfelder bro Autor

5.1 Riemann
Drei-
Anei- stimmigkeit
stimmigkeit 8.33%
25.00%0
Harmonik
8.33%0
Melodie
58.33%0
5.2 Eccanus 5.3 Sekles
Harrmonik Rhythc:nik Intervalle
21 67% 5.00% 3.33%
Drei-
stimmigkeit Skalen
1.67% 8.33%
2nei-
PR Akkorde -
St'g'g‘o‘g/ke“ Melodie 15.000% Melodiie
70 40.00% 100%
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5.4 — 5.7 Grafiken der Statistik der Inhalte der Aktionsformenfelder pro Autor

5.4 Gusinde

Drei-
ANBi- stimmigkeit
stimmigkeit 4.41%0

17.65% Harmonik

19.12%0
) \Akkorde
Melodie 2.94%
55.88%0

5.6 Grabner

Rhythmik
Harmonik 9.33%0

21.33% Intervalle

14.67%
Drei-

stimmigkelt TNy e
10.67% < 6.67%

stimmigkeit 18.67% 5.33%
13.33%

5.5 Fetzer
2Anei- Harmonik
stimmigkeit 38.10%0
7.94% .
Einzelne Tone
Melodie 3.17%
14.29%0
\Intervalle
Akkorde,/  Skalen 5 500,
19.05% 4.76%
5.7 Schenk
2nel-
_ stimmigkeit Harmonik
Melodie 2.82%0 7.75%
33.45%
Akkorde Formenlehre
5.99% 9.15%
Slgailg/n Intervalle "\ Rythmik
. ) 11.97% 19.37%0
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5.8 — 5.11 Grafiken der Statistik der Inhalte der Aktionsformenfelder pro Autor

5.8 Mackamul
Drei-

stimmigkeit
3.70%

Harmonik
30.04%

Anei-
stimmigkeit
7.41%

Melodie
18.11%0

Rhythmik
4.94%

In$ Einzelne Tone

23.05%0 0.41%

Akkorde
8.23% Skalen

4.12%

5.10 Hermpel

Rhythmik
16.33%

Harmonik

12.24%

Einzelne Tone
2.04%

Intervalle

Akkorde |Skalen o 4104
20.41% 6.12%

Melodie
14.29%

5.9 Quistorp
2nel-
Melodie stlrlrg;g/lzert Harrmonik
zo.m%m 33.33%
Akkorde
5.71% ——  Rhythmik
Skalen Intervalle 24.76%
1.90% 12.38%0
5.11 Taubert
Skalen Akkorde _ Z/vr_ei-
Intervalle
63.33%0
Einzelne Tone _
6.67% Rhythmik Harmonik
1.67%0 11.67%0
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5.12 - 5.13 Grafiken der Statistik der Inhalte der Aktionsformenfelder pro Autor

5.12 Kihn
Einzelne Tone Intervalle
4.35% 870% Skalen
7.61%
) /Akkorde
Harmonik 4.35%
58.70%0
) Melodie
aner 9.78%
stimmigkeit
6.52%0

5.13 Moller
Harmonik
51.47%
Q Einzelne Tone
(0)
NdOrde / 1.47%
17.65%
Intervalle
Skalen 10.29%
19.129%
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Tab. 6.a Statistik der Haufigkeit der Aktionsformentypen in den Biichern

£ 5 7} % = & = g E‘ © = c = —
: < b g = @ c S & S =% @ = 2 <
Aktionsformen £ 5 X z = 2 g = 5 £ = S = E
r 4 © & 4 5§ 8 §&§ 3 T £ ¥ =
Andere - 1 - - 4 7 48 13 3 2 5 - 7 90
Schreiben - - - - - - 15 3 - - 1 1 9 29
Spielen - 1 - - - - - 1 - B - 2 3 7
Spielen - Andere - - - - 3 - - - - - - R 1 4
Spielen - Schreiben - Andere - - - - 1 - - 5 - - - 1 3 10
Singen - 3 - - 10 5 42 9 8 4 2 7 9 99
Singen - Andere - 2 - - - - 15 - - - - - - 17
Singen - Schreiben - Andere - 2 - - - - 1 1 - - - - - 4
Singen - Spielen - 3 - - - 1 - - R - R - R 4
Singen - Spielen - Andere - - - - - - R 2 R - R - N 2
Héren - Andere - - - - - - - 3 - - B R B 3
Horen - Erkennen - 7 - - 13 14 34 32 3 21 - - - 124
Horen - Schreiben 12 9 30 - 11 43 23 49 4 10 - - - 191
Horen - Schreiben - Andere - - - - - - 2 2 1 2 1 - 8
Horen - Schreiben - Erkennen - - - - 1 - 4 4 1 2 R N R 12
Horen - Spielen - - - - 1 - 1 20 - - 1 - - 23
Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - - B - 8 - 3
Horen - Spielen - Schreiben - Andere - 2 - - - - - - - - - 4 - 6
Horen - Spielen - Schreiben - Erkennen - - - - - - - - - 1 - R 1
Horen - Singen - 2 - 1 8 3 7 17 8 6 1 - - 53
Hdéren - Singen - Schreiben - 1 - - - - 1 - - - - - - 2
Horen - Singen - Schreiben - Andere - - - - - - - 2 - - - - - 2
Horen - Singen - Spielen - 1 - - - - - - - 1 14 15 4 35
Hdren - Singen - Spielen - Andere - - - - - - - - - - 16 - 16
Héren - Singen - Spielen - Erkennen - - - - - - - - - - 1 4 - 5
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - 1 - - - - - - - - 1 R 2
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - 1 - - - - - 2 - - - - - 3
Lesen - Andere - - - - - - 2 3 7 - B R B 12
Lesen - Spielen - - - - - - - - - - - 1 - 1
Lesen - Spielen - Andere - 1 - - 1 - - - - - - 2 6 10
Lesen - Singen - 11 - - - 2 22 21 2 - 24 3 5 90
Lesen - Singen - Andere - 3 - - 2 - 13 - 2 - - - - 20
Lesen - Singen - Schreiben - 1 - - - - - - - - 1 - 3 5
Lesen - Singen - Spielen - Andere - - - - - - 3 - - R - 1 - 4
Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - - - - R B 1 - 1
Lesen - Horen - Andere - - - - - - - - - - - 4 - 4
Lesen - Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - - - - 1 - 1
Lesen - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - - - - - - 1 R 1
Lesen - Horen - Singen - - - - - - 2 - 1 - R 3 R 6
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forschung

Tab. 6.a Statistik der Haufigkeit der Aktionsformentypen in den Blichern

Aktionsformen

Lesen - Horen - Singen - Andere

Lesen - Horen - Singen - Schreiben

Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Andere

Lesen - Héren - Singen - Schreiben - Erkennen

Lesen - Horen - Singen - Spielen

Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben

Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere

Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Analysieren - Horen

Erkennen - Andere
Schreiben

Schreiben - Andere

Spielen

Spielen - Andere

Spielen - Schreiben

Spielen - Schreiben - Andere
Singen - Schreiben

Singen - Spielen - Schreiben - Andere
Schreiben - Andere

Spielen

Spielen - Andere

Spielen - Schreiben

Spielen - Schreiben - Andere
Singen

Singen - Schreiben

Singen - Spielen - Andere
Singen - Spielen - Schreiben
Horen - Spielen - Andere
Horen - Singen - Schreiben
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere

Analysieren - Horen - Schreiben

Analysieren - Lesen

Analysieren - Lesen -
Analysieren - Lesen -

Hoéren - Andere
Hoéren - Spielen - Andere

Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere

Total

E 2 g ¢ 5 T ¥ E £ T E £ 13 3
E § § z B €8 £ £ £ E 2 g% % ¢
D o n L = I =) < X S ~
x i O ) 2 s o 1t —

1 -1 -1 -1 1] - 1 : : 1 - ] - ] - 2
-t - -1 -[-T19 2[4 ]1]1]-]- 68
- - [ - |7 -1 - 1| - | - - 69
- - | - | - - ; : 2 | - | - | - 2
-l - -1 - 1- - - - -3 - |- 4
1| - | - | - - : : : 3 | - | - 4
- - - - - - 2 - - - - - - 2
" - - - | - - ; : T | - | - | - [ - 1
- -1 -1 - 1 - 1 3 | - | - | - | - 4
- - - - 1- - - 5 | - | - | - | - 5
- - - - - : : 1| - | - | - - 1
- - -1 -1- - 4 - - - - |- 4
- - - - - : 1 : - | - | - 1
- - - - - - - 6 - - - - - 6
- - - 1= - - - - - |- 1
- - - - - - - 5 - - - - 5
- - - - - - - - 3 - - - - 3
- - - - - : 1 ; - | - | - 1
-1 3 -1 -5 -151]2/] - - - [ 2 [ 17 | &
- - - - - - - - - - - 2 - 2
- | -1 - | 1] - - - - 1 - | 3 | - 4
- - - - [ - [ -l - T | - | -1 -1- P
- - - - - ; : 1| - | - | - - 1
- - -1 -1- - 1 - - - - |- 1
" - - - | - - : ; : - [ 3 | - 3
- - | - | - - : : - | 1| - 1
- - - -1 -1 -1 a4 - 3 | - | - | - |- 7
"1 - | - - - 1 - - - [ 1] - 3
- - [ - -1 -1 -1471 - - -1 5
- - - - - : 2 : - | - | - 2
- - - -1 1]- - - - - - [ 11 3
- - - - 1- - 6 - - - [ 1 7
- - | - | - - : ; : - | 2 | - 2
- - -1 -1- - - - - - 1] - 1
12 60 30 68 63 75 284 243 105 49 60 92 68 1209
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forschung

Tab. 6.b Prozentzahlen der Statistik der Haufigkeit der Aktionsformentypen in den Buichern

Aktionsformen

Andere

Schreiben

Spielen

Spielen - Andere

Spielen - Schreiben - Andere

Singen

Singen - Andere

Singen - Schreiben - Andere

Singen - Spielen

Singen - Spielen - Andere

Hoéren - Andere

Horen - Erkennen

Horen - Schreiben

Horen - Schreiben - Andere

Héren - Schreiben - Erkennen

Horen - Spielen

Horen - Spielen - Andere

Horen - Spielen - Schreiben - Andere
Horen - Spielen - Schreiben - Erkennen
Horen - Singen

Horen - Singen - Schreiben

Horen - Singen - Schreiben - Andere
Horen - Singen - Spielen

Horen - Singen - Spielen - Andere
Horen - Singen - Spielen - Erkennen
Horen - Singen - Spielen - Schreiben
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere
Lesen - Andere

Lesen - Spielen

Lesen - Spielen - Andere

Lesen - Singen

Lesen - Singen - Andere

Lesen - Singen - Schreiben

Lesen - Singen - Spielen - Andere
Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere
Lesen - Hoéren - Andere

Lesen - Horen - Spielen - Andere
Lesen - Horen - Spielen - Schreiben - Andere
Lesen - Horen - Singen

e £ g €& 5 B ¥ E £ T 5 £ 5 gz 8
s & 3 g § & & £ &z B 3 g & g g
o g 2 o L G @ g o I = 2 e
- 1.67% - - 6.35% 9.33% 16.90% | 5.35% 2.86% 4.08% 8.33% - 10.29% 90 7.44%
- - - - - - 5.28% 1.23% - - 1.67% 1.09% | 13.24% 29 2.40%
- 1.67% - - - - - 0.41% - - - 2.17% 4.41% 7 0.58%
- - - - 4.76% - - - - - - - 1.47% 4 0.33%
- - - - 1.59% - - 2.06% - - - 1.09% 4.41% 10 0.83%
- 5.00% - - 15.87% | 6.67% 14.79% | 3.70% 7.62% 8.16% 3.33% 7.61% | 13.24% 99 8.19%
- 3.33% - - - - 5.28% - - - - - - 17 1.41%
- 3.33% - - - - 0.35% 0.41% - - - - - 4 0.33%
- 5.00% - - - 1.33% - - - - - - - 4 0.33%
- - - - - - - 0.82% - - - - - 2 0.17%
- - - - - - - 1.23% - - - - - 3 0.25%
- 11.67% - - 20.63% | 18.67% | 11.97% | 13.17% | 2.86% | 42.86% - - - 124 | 10.26%
100% | 15.00% | 100% - 17.46% | 57.33% | 8.10% | 20.16% | 3.81% | 20.41% - - - 191 | 15.80%
- - - - - - 0.70% 0.82% 0.95% 4.08% 1.67% - - 8 0.66%
- - - - 1.59% - 1.41% 1.65% 0.95% 4.08% - - - 12 0.99%
- - - - 1.59% - 0.35% 8.23% - - 1.67% - - 23 1.90%
- - - - - - - - - - - 8.70% - 8 0.66%
- 3.33% - - - - - - - - - 4.35% - 6 0.50%
- - - - - - - - - - 1.67% - - 1 0.08%
- 3.33% - 1.47% | 12.70% | 4.00% 2.46% 7.00% 7.62% 12.24% | 1.67% - - 53 4.38%
- 1.67% - - - - 0.35% - - - - - - 2 0.17%
- - - - - - - 0.82% - - - - - 2 0.17%
- 1.67% - - - - - - - 2.04% | 23.33% | 16.30% | 5.88% 35 2.89%
- - - - - - - - - - - 17.39% - 16 1.32%
- - - - - - - - - - 1.67% 4.35% - 5 0.41%
- 1.67% - - - - - - - - 1.67% - - 2 0.17%
- 1.67% - - - - - 0.82% - - - - - 3 0.25%
- - - - - - 0.70% 1.23% 6.67% - - - - 12 0.99%
- - - - - - - - - - - 1.09% - 1 0.08%
- 1.67% - - 1.59% - - - - - - 2.17% 8.82% 10 0.83%
- 18.33% - - - 2.67% 7.75% 8.64% 1.90% - 40.00% | 3.26% 7.35% 20 7.44%
- 5.00% - - 3.17% - 4.58% - 1.90% - - - - 20 1.65%
- 1.67% - - - - - - - - 1.67% - 4.41% 5 0.41%
- - - - - - 1.06% - - - - 1.09% - 4 0.33%
- - - - - - - - - - - 1.09% - 1 0.08%
- - - - - - - - - - - 4.35% - 4 0.33%
- - - - - - - - - - - 1.09% - 1 0.08%
- - - - - - - - - - - 1.09% - 1 0.08%
- - - - - - 0.70% - 0.95% - - 3.26% - 6 0.50%
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Tab. 6.b Prozentzahlen der Statistik der Haufigkeit der Aktionsformentypen in den Blichern

Aktionsformen

Lesen - Horen - Singen - Andere

Lesen - Horen - Singen - Schreiben

Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Andere
Lesen - Héren - Singen - Schreiben - Erkennen
Lesen - Horen - Singen - Spielen

Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben
Lesen - Horen - Singen - Spielen -

Schreiben - Andere

Auswendig - Horen - Erkennen - Andere

Riemann

Eccarius

Sekles

Gusinde

Fetzer

Grabner

Mackamu

Quistorp

Hempel

Taubert

Kihn

Moller

Total

Total %

1.59%

0.17%

1.67%

41.90%

5.62%

98.53%

0.95%

1.67%

5.71%

1.90%

0.17%

1.67%

5.00%

0.33%

1.67%

5.00%

0.33%

0.17%

0.95%

0.08%

Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Auswendig - Horen -
Schreiben - Andere

Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -
Auswendig - Lesen -

Schreiben
Schreiben - Andere
Spielen

Spielen - Andere
Spielen - Schreiben

Spielen - Schreiben - Andere

Singen - Schreiben
Singen - Spielen -

Schreiben - Andere
Spielen

Spielen - Andere
Spielen - Schreiben

Spielen - Schreiben - Andere

Singen
Singen - Schreiben

2.86%

0.33%

4.76%

0.41%

0.95%

0.08%

1.65%

0.33%

0.41%

0.08%

247%

0.50%

0.08%

2.06%

0.41%

0.25%

0.41%

0.08%

7.94%

10.29%

2.17%

25.00%

4.71%

2.17%

0.17%

1.59%

3.26%

0.33%

0.99%

0.08%

Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Andere
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Schreiben
Auswendig - Lesen - Horen - Spielen - Andere
Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Schreiben
Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Spielen -
Schreiben - Andere
Analysieren - Horen
Analysieren - Horen - Schreiben
Analysieren - Lesen
Analysieren - Lesen - Horen - Andere
Analysieren - Lesen - Horen - Spielen - Andere
Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen -
Schreiben - Andere

Total

0.08%

3.26%

0.25%

1.09%

0.08%

1.41%

0.58%

0.35%

1.09%

0.25%

1.41%

0.41%

0.41%

0.82%

0.17%

1.09%

0.25%

247%

1.09%

0.58%

2.17%

SIS TG T AR ENT R TR P P e EN N ESH I TR G B T TN Y EN TG EN TN I CE EN EN N e TN

0.17%

1.09%

0.08%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

100%

1209

100%
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forschung

Tab. 6.c Prozentzahlen der Statistik der Haufigkeit der Aktionsformentypen in den Biichern

= %] %) — =} o —_ +—

. S = 8 2 o 2 = S S g g £ 3 F

Aktionsformen £ < x = = 2 Z ~ 5 S = =1 S 5

0 (3] 19} = i = = 3 =] = (] NG S =

o L (O] 0] n g o T Pl

Andere - 0.13% - - 0.49% | 0.72% | 1.30% | 0.41% | 0.22% | 0.31% | 0.64% - 0.79% | 90 5.01%
Schreiben - - - - - - 0.41% | 0.09% - - 0.13% | 0.08% | 1.02% | 29 1.73%
Spielen - 0.13% - - - - 0.03% - - - 017% | 0.34% | 7 0.67%
Spielen - Andere - - - - 0.37% - - - - - - - 0.11% 4 0.48%
Spielen - Schreiben - Andere - - - - 0.12% - - 0.16% - - - 0.08% | 0.34% | 10 0.70%
Singen - 0.38% - - 1.22% | 0.51% | 1.14% | 0.28% | 0.59% | 0.63% | 0.26% | 0.59% | 1.02% | 99 6.61%
Singen - Andere - 0.26% - - - - 0.41% - - - - - - 17 0.66%
Singen - Schreiben - Andere - 0.26% - - - - 0.03% | 0.03% - - - - - 4 0.32%
Singen - Spielen - 0.38% - - - 0.10% - - - - - - - 4 0.49%
Singen - Spielen - Andere - - - - - - - 0.06% - - - - - 2 0.06%
Hoéren - Andere - - - - - - - 0.09% - - - - - 3 0.09%
Horen - Erkennen - 0.90% - - 1.59% | 1.44% | 0.92% | 1.01% | 0.22% | 3.30% - - - 124 | 9.37%
Horen - Schreiben 7.69% | 1.15% | 7.69% - 1.34% | 4.41% | 0.62% | 1.55% | 0.29% | 1.57% - - - 191 | 26.33%
Horen - Schreiben - Andere - - - - - - 0.05% | 0.06% | 0.07% | 0.31% | 0.13% - - 8 0.63%
Héren - Schreiben - Erkennen - - - - 0.12% - 0.11% | 0.13% | 0.07% | 0.31% - - - 12 0.74%
Horen - Spielen - - - - 0.12% - 0.03% | 0.63% - - 0.13% - - 23 0.91%
Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - - - - 0.67% - 8 0.67%
Horen - Spielen - Schreiben - Andere - 0.26% - - - - - - - - - 0.33% - 6 0.59%
Horen - Spielen - Schreiben - Erkennen - - - - - - - - - - 0.13% - - 1 0.13%
Horen - Singen - 0.26% - 0.11% | 0.98% | 0.31% | 0.19% | 0.54% | 0.59% | 0.94% | 0.13% - - 53 4.04%
Horen - Singen - Schreiben - 0.13% - - - - 0.03% - - - - - - 2 0.16%
Horen - Singen - Schreiben - Andere - - - - - - - 0.06% - - - - - 2 0.06%
Horen - Singen - Spielen - 0.13% - - - - - - - 0.16% | 1.79% | 1.25% | 0.45% | 35 3.79%
Horen - Singen - Spielen - Andere - - - - - - - - - - - 1.34% - 16 1.34%
Horen - Singen - Spielen - Erkennen - - - - - - - - - - 0.13% | 0.33% - 5 0.46%
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - 0.13% - - - - - - - - 0.13% - - 2 0.26%
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - 0.13% - - - - - 0.06% - - - - - 3 0.19%
Lesen - Andere - - - - - - 0.05% | 0.09% | 0.51% - - - - 12 0.66%
Lesen - Spielen - - - - - - - - - - - 0.08% - 1 0.08%
Lesen - Spielen - Andere - 0.13% - - 0.12% - - - - - - 0.17% | 0.68% | 10 1.10%
Lesen - Singen - 1.41% - - - 0.21% | 0.60% | 0.66% | 0.15% - 3.08% | 0.25% [ 0.57% | 90 6.92%
Lesen - Singen - Andere - 0.38% - - 0.24% - 0.35% - 0.15% - - - - 20 1.13%
Lesen - Singen - Schreiben - 0.13% - - - - - - - - 0.13% - 0.34% 5 0.60%
Lesen - Singen - Spielen - Andere - - - - - - 0.08% - - - - 0.08% - 4 0.16%
Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - - - - - - 0.08% - 1 0.08%
Lesen - Héren - Andere - - - - - - - - - - - 0.33% - 4 0.33%
Lesen - Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - - - - 0.08% - 1 0.08%
Lesen - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - - - - - - 0.08% - 1 0.08%
Lesen - Hoéren - Singen - - - - - - 0.05% - 0.07% - - 0.25% - 6 0.38%
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Tab. 6.c Prozentzahlen der Statistik der Haufigkeit der Aktionsformentypen in den Blichern

Aktionsformen

Lesen - Horen - Singen - Andere

Lesen - Horen - Singen - Schreiben

Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Andere
Lesen - Héren - Singen - Schreiben - Erkennen
Lesen - Horen - Singen - Spielen

Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben
Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere
Auswendig - Horen - Erkennen - Andere
Auswendig - Horen - Schreiben

Auswendig - Horen - Schreiben - Andere
Auswendig - Horen - Spielen

Auswendig - Horen - Spielen - Andere
Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben
Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere
Auswendig - Horen - Singen - Schreiben
Auswendig - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere
Auswendig - Lesen - Schreiben - Andere
Auswendig - Lesen - Spielen

Auswendig - Lesen - Spielen - Andere

Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben
Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben - Andere
Auswendig - Lesen - Singen

Auswendig - Lesen - Singen - Schreiben
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Andere
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Schreiben
Auswendig - Lesen - Horen - Spielen - Andere
Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Schreiben
Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Spielen -
Schreiben - Andere

Analysieren - Horen

Analysieren - Héren - Schreiben

Analysieren - Lesen

Analysieren - Lesen - Horen - Andere
Analysieren - Lesen - Horen - Spielen - Andere
Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen -
Schreiben - Andere

Total

Riemann

Eccarius

Sekles

Gusinde

Fetzer

Grabner

Schenk

Quistorp

Taubert

Kuhn

Moller

Total

0.12%

0.03%

N

0.15%

0.51%

3.22%

0.13%

[ee)

4.21%

0.13%

0.03%

0.07%

[e2][e)]
©

7.68%

0.15%

0.15%

0.13%

0.38%

0.51%

0.13%

0.38%

0.51%

0.05%

0.05%

0.07%

0.03%

0.25%

0.37%

0.07%

0.13%

0.13%

0.03%

0.03%

0.19%

0.19%

0.13%

0.16%

0.16%

0.22%

0.03%

0.03%

0.79%

0.17%

4.01%

0.17%

0.17%

0.25%

NN ARSI T EN TSI EN T TS ENENIN

0.37%

0.07%

=
N

0.37%

0.07%

0.07%

0.03%

0.25%

0.25%

0.08%

0.08%

0.11%

0.33%

0.03%

0.08%

0.24%

0.11%

0.03%

0.14%

0.06%

0.06%

0.08%

0.11%

0.32%

0.19%

0.08%

0.27%

0.17%

N|N[WIN|O| W NP (W[

0.17%

0.08%

0.08%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

7.69%

1209

100%
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6 Grafik der Statistik der Aktionsformentypen in den Blchern

mit weniger als _ _
Singen 5 0% mit weniger als

0)
Lesen - Singe?]’m% 21,34% 1617/??%
6,92% |
Andere
5,01%
Lesen - HoOren -
Singen - Horen -
Schreiben - Hoéren - Schreiben
Andere Erkennen 26,33%

7,68% 9,37%
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6.1 - 6.13 Grafiken der Statistik der Aktionsformentypen in den Blchern

6.1 — 6.3 Grafiken der Statistik der Aktionsformentypen in den Biichern

6.1 Rienann
Hobren -
Schreiben
100%6
6.2 Eccarius
_ Singen- | esen- Singen
Singen Spielen - Andere
0,
“ 5.00% 5.00%0
Horen -
Erkennen
11.67% Auswendig -
Lesen - Spielen
- Andere
mit weniger als 5.00%
Lesen - Singen 5%6
18.33%0 35.00%0

6.3 Sekdes

Horen -
Schreiben
10096
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6.4 — 6.7 Grafiken der Statistik der Aktionsformentypen in den Blchern

Andere mit weniger als
5%

. 6.35%0
Lesen - Horen . Auswendig - 19.05%
Singen - Lesen - Spielen Horen -
g_ Horen - Singen - Andere
Schreiben - 1.47% 7.94% —— Erlenren
Andere ' =0 20.63%
98.53% R
Horen - Singen l_:\)rert])e-
12.70% Schreiben
15.87%6 17.46%
6.6 Grabner 6.7 Schenk
LeseSn - Horen- Anei- Drei-
i oren - Si ingen - T L
5 Andere  Singen Horen - Singen : stimmigkeit stimmigkeit
Horen - 9 4.00% Schreiben, 95 00% 8.33%
Erkennen 6.69%0
18.67% . .
Lesen - Singen Lesen - mit weniger als
2 67% Singen, 7.75% 5%, 23.24%
Foren - Singen - Horen - Horen - \ Andere,
Schreiben Spielen Schreiben, Erkennen.  ongen 14.79% - 16.909%
57.33% 1.33% 8.10%0 11.97% '
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6.8 — 6.11 Grafiken der Statistik der Aktionsformentypen in den Biichern

6.8 Meckamul
Andere mit weniger als
5.35% 5%
Horen - Singen Horen - 27.16%
7.00% Spielen
H 0,
Lesen - 0Slngen 8.23% [ HGren -
8.64% Auswendig - < Schreiben

Lesen - Spielen Horen- 20.16%6

- Andere Erkennen
10.29% 13.17%

6.10 Hempel

Horen -
Schreiben,

20 21% Horen -

Singen, 12.24%

Singen, 8.16%
Horen -
Erkennen,

42.86% m|t weniger als

5%, 16.33%0

6.9 Quistorp
Lesen - . .
Andere mit weniger als
5%
6.67%
36.19%
Horen - Singen Lesen- Horen-
162% Singen -
. Schreiben
Singen 41.90%
7.62%
6.11 Taubert
Lesen - Horen-
Horen - Singen Andere Singen-
- Spielen 8.33% Spielen
23.33% 5.00%0
Lesen - Singen LeseSri]n-g el:oren-
40.00%« 1gen -
° \ Spielen -
mit weniger als  Schreiben
5% 5.00%0

18.33%
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Lpniclig o Torschung

6.12 — 6.13 Grafiken der Statistik der Aktionsformentypen in den Blichern
6.12 Kihn 6.13 Moller

Lesen- Singen .
7 35% Hoéren - Singen

Horen - Singen Lesen - Spielen - spieken
- Spielen - - Andere 5.88%%
. . 8.82% 10.29% it weniger als
mit weniger als Andere s
) 17.39% ; .
%0 Horen - Singen Singen Auswendig - 16,1896
50.00% . 13.24%0 Lesen - Spielen
Horen - - Spielen ) _ Andere
Spielen - 16.30% Schreiben .
Singen Andere 13.24%6 25.00%
7.61% 8.70%
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Tab. 7.a Statistik der Systematisierung der Aktionsformen nach Aktionsformenfeldern

o (S ° = 2y 2
E - 3 5 ? £ . i 5 E 5
Aktionsformen g £ c S I S 2¢ PE E = 2
z T £ & X s Ng Og 3 E F
£ = < 5 5 T 9
Andere 23 1 8 12 19 2 1 6 14 90
Schreiben 12 - 3 2 - - 8 B 29
Spielen - - - - 1 - - B 6 B 7
Spielen - Andere - - - - - - - - 4 - 4
Spielen - Schreiben - Andere - - - 2 2 1 - - 5 R 10
Singen - - 22 32 26 1 - - 18 - 99
Singen - Andere 5 - - 1 - 11 - - - - 17
Singen - Schreiben - Andere 1 - 1 1 - 1 - - - - 4
Singen - Spielen - - 1 - 2 - B 1 _ 4
Singen - Spielen - Andere - - - - - 2 - - - - 2
Horen - Andere 3 - - - - - - - B _ 3
Horen - Erkennen 6 - 34 10 20 21 2 - 22 9 124
Horen - Schreiben 26 - 11 5 2 68 29 18 32 - 191
Horen - Schreiben - Andere 5 - - - - 2 1 - - - 8
Horen - Schreiben - Erkennen 2 - 4 - 1 - 1 - 4 - 12
Hdren - Spielen 1 - 5 - 1 8 1 2 5 - 23
Horen - Spielen - Andere - - - - 1 - - - 7 - 8
Hdéren - Spielen - Schreiben - Andere - - 1 - - 1 1 - 3 - 6
Héren - Spielen - Schreiben - Erkennen - 1 - - - - - - - 1
Horen - Singen - 4 10 2 18 9 3 - 7 - 53
Hoéren - Singen - Schreiben - - 2 R R _ R R N N 2
Horen - Singen - Schreiben - Andere - - 2 - - - - - - - 2
Hoéren - Singen - Spielen - 7 11 2 5 - R R 10 R 35
Hoéren - Singen - Spielen - Andere - - 3 7 2 N 1 - 3 R 16
Horen - Singen - Spielen - Erkennen - - 1 - - - - - 4 R 5
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - - 1 - - R 1 - B B 2
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - 2 - - - - 1 - 3
Lesen - Andere 12 - R R R - R N R N 12
Lesen - Spielen - - - - - - - - 1 B 1
Lesen - Spielen - Andere - - - - - - - 10 B 10
Lesen - Singen - - 43 6 - 33 1 - 7 - 90
Lesen - Singen - Andere - - - 1 - 19 - R R R 20
Lesen - Singen - Schreiben - - 1 2 1 1 R R R R 5
Lesen - Singen - Spielen - Andere - - - - - 4 - - - - 4
Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - 1 - - - R R R R 1
Lesen - Horen - Andere - - - - - 1 - - 3 - 4
Lesen - Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - 1 R 1
Lesen - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - - - 1 - 1
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Tab. 7.a Statistik der Systematisierung der Aktionsformen nach Aktionsformenfeldern

X % @ S Z X =
E £ s 5 T 0§ :%:% 5 T 3
Aktionsformen =] £ < s I S £E BE E 5 £
2 & £ ©$ ¥ s NgOe § E F

S %5 & T 9
Lesen - Horen - Singen - - - - - 2 - 4 - 6
Lesen - Horen - Singen - Andere - - - - - 1 - 1 - 2
Lesen - Héren - Singen - Schreiben 6 - 8 - - 19 3 1 31 - 68
Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Andere - - - - 1 39 13 3 13 - 69
Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Erkennen - - - - - - - 2 - 2
Lesen - Hoéren - Singen - Spielen - - - - - 1 2 R 1 R 4
Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - - 3 - - 1 - - - - 4
Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - 2 - - - - 2
Auswendig - Horen - Erkennen - Andere 1 - - - - - - - - - 1
Auswendig - Hoéren - Schreiben 1 - - - - 3 - R R R 4
Auswendig - Horen - Schreiben - Andere 5 - - - - - - - - - 5
Auswendig - Horen - Spielen - - - - - - - - 1 - 1
Auswendig - Héren - Spielen - Andere - - - - - - - 4 - 4
Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - - 1 - - - R R R R 1
Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - 1 - - - - - 5 - 6
Auswendig - Héren - Singen - Schreiben - - - - - 1 - - B B 1
Auswendig - Héren - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - 3 - - 2 - - - - 5
Auswendig - Lesen - Schreiben - Andere 3 - - - - - - - - - 3
Auswendig - Lesen - Spielen - - - - - 1 - - - - 1
Auswendig - Lesen - Spielen - Andere - - - - - 6 2 - 49 R 57
Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben - - - - - 1 - - 1 - 2
Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - 1 - 3 - 4
Auswendig - Lesen - Singen - - 2 - 2 6 - - 2 - 12
Auswendig - Lesen - Singen - Schreiben - - 1 - - - - - - - 1
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Andere - - - - - 1 - - - - 1
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - - - - - 1 1 - 1 - 3
Auswendig - Lesen - Hoéren - Spielen - Andere - - - - - 1 - - - - 1
Auswendig - Lesen - Héren - Singen - Schreiben - - - - - 5 1 - 1 - 7
Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - B - - 1 1 - 1 - 3
Analysieren - Horen - - - - - 1 - - 1 3 5
Analysieren - Héren - Schreiben - - 2 - - - R R R R 2
Analysieren - Lesen - - - 1 - 1 - - 1 - 3
Analysieren - Lesen - Horen - Andere - - - - - 1 - - 6 B 7
Analysieren - Lesen - Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - 2 - 2
Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - 1 - - - 1

Total | 112 13 187 78 100 298 71 25 299 26 1209
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Tab. 7.b Prozentzahlen der Statistik der Systematisierung der Aktionsformen nach Aktionsformenfeldern

2 = = o

E R 2 5 % g % . §E & 5 s

Aktionsformen 'E‘ % E S % = % £ g = £ é E g

= UEJ E N < = g g & E [
Andere 20.54% | 7.69% | 4.28% | 5.13% | 12.00% | 6.38% | 2.82% | 4.00% | 2.01% | 53.85% | 90 | 7.44%
Schreiben 10.71% - 1.07% | 2.56% | 3.00% | 0.67% - - 2.68% - 29 | 2.40%
Spielen - - - - 1.00% - - - 2.01% - 7 0.58%
Spielen - Andere - - - - - - - - 1.34% - 4 0.33%
Spielen - Schreiben - Andere - - - 2.56% | 2.00% | 0.34% - - 1.67% - 10 | 0.83%
Singen - - 11.76% | 41.03% | 26.00% | 0.34% - - 6.02% - 99 | 8.19%
Singen - Andere 4.46% - - 1.28% - 3.69% - - - - 17 | 141%
Singen - Schreiben - Andere 0.89% - 0.53% | 1.28% - 0.34% - - - - 4 0.33%
Singen - Spielen - - 0.53% - 2.00% - - - 0.33% - 4 0.33%
Singen - Spielen - Andere - - - - - 0.67% - - - - 2 0.17%
Horen - Andere 2.68% - - - - - - - - - 3 0.25%
Horen - Erkennen 5.36% - 18.18% | 12.82% | 20.00% | 7.05% | 2.82% - 7.36% | 34.62% | 124 | 10.26%
Horen - Schreiben 23.21% - 5.88% | 6.41% | 2.00% | 22.82% | 40.85% | 72.00% | 10.70% - 191 | 15.80%
Horen - Schreiben - Andere 4.46% - - - - 0.67% | 1.41% - - - 8 0.66%
Horen - Schreiben - Erkennen 1.79% - 2.14% - 1.00% - 1.41% - 1.34% - 12 | 0.99%
Horen - Spielen 0.89% - 2.67% - 1.00% | 2.68% | 1.41% | 8.00% | 1.67% - 23 | 1.90%
Horen - Spielen - Andere - - - - 1.00% - - - 2.34% - 8 0.66%
Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - 0.53% - - 0.34% | 1.41% - 1.00% - 6 0.50%
Horen - Spielen - Schreiben - Erkennen - 7.69% - - - - - - - - 1 0.08%
Héren - Singen - 30.77% | 5.35% | 2.56% | 18.00% | 3.02% | 4.23% - 2.34% - 53 | 4.38%
Horen - Singen - Schreiben - - 1.07% - - - - - - - 2 0.17%
Horen - Singen - Schreiben - Andere - - 1.07% - - - - - - - 2 0.17%
Hoéren - Singen - Spielen - 53.85% | 5.88% | 2.56% | 5.00% - - - 3.34% - 35 | 2.89%
Horen - Singen - Spielen - Andere - - 1.60% | 8.97% | 2.00% - 1.41% - 1.00% - 16 | 1.32%
Horen - Singen - Spielen - Erkennen - - 0.53% - - - - - 1.34% - 5 0.41%
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - - 0.53% - - - 1.41% - - - 2 0.17%
Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - 1.07% - - - - - 0.33% - 3 0.25%
Lesen - Andere 10.71% - - - - - - - - - 12 | 0.99%
Lesen - Spielen - - - - - - - - 0.33% - 1 0.08%
Lesen - Spielen - Andere - - - - - - - - 3.34% - 10 | 0.83%
Lesen - Singen - - 22.99% | 7.69% - 11.07% | 1.41% - 2.34% - 90 | 7.44%
Lesen - Singen - Andere - - - 1.28% - 6.38% - - - - 20 | 1.65%
Lesen - Singen - Schreiben - - 0.53% | 2.56% | 1.00% | 0.34% - - - - 5 0.41%
Lesen - Singen - Spielen - Andere - - - - - 1.34% - - - - 4 0.33%
Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - 0.53% - - - - - - - 1 0.08%
Lesen - Horen - Andere - - - - - 0.34% - - 1.00% - 4 0.33%
Lesen - Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - 0.33% - 1 0.08%
Lesen - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - - - 0.33% - 1 0.08%
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Tab. 7.b Prozentzahlen der Statistik der Systematisierung der Aktionsformen nach Aktionsformenfeldern

(S = = bt

E R 2 5 % g % . §E & 5 s

Aktionsformen =4 2 < < g 2 SE 2¢ £ S 5 g

F § & ¥ ¥ = Ng fE § E " F

'LI_J w w L

Lesen - Horen - Singen - - - - 2.82% - 1.34% - 6 0.50%
Lesen - Horen - Singen - Andere - - - - - - 1.41% - 0.33% - 2 0.17%
Lesen - Horen - Singen - Schreiben 5.36% - 4.28% - - 6.38% | 4.23% | 4.00% | 10.37% - 68 | 5.62%
Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Andere - - - - 1.00% | 13.09% | 18.31% | 12.00% | 4.35% - 69 | 5.71%
Lesen - Héren - Singen - Schreiben - Erkennen - - - - - - - - 0.67% - 2 0.17%
Lesen - Horen - Singen - Spielen - - - - - 0.34% | 2.82% - 0.33% - 4 0.33%
Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - - 1.60% - - 0.34% - - - - 4 0.33%
Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - 0.67% - - - - 2 0.17%
Auswendig - Héren - Erkennen - Andere 0.89% - - - - - - - - - 1 0.08%
Auswendig - Horen - Schreiben 0.89% - - - - 1.01% - - - - 4 0.33%
Auswendig - Héren - Schreiben - Andere 4.46% - - - - - - - - - 5 0.41%
Auswendig - Hdéren - Spielen - - - - - - - - 0.33% - 1 0.08%
Auswendig - Hoéren - Spielen - Andere - - - - - - - - 1.34% - 4 0.33%
Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - - 0.53% - - - - - - - 1 0.08%
Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - 0.53% - - - - - 1.67% - 6 0.50%
Auswendig - Hoéren - Singen - Schreiben - - - - - 0.34% - - - - 1 0.08%
Auswendig - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - 1.60% - - 0.67% - - - - 5 0.41%
Auswendig - Lesen - Schreiben - Andere 2.68% - - - - - - - - - 3 0.25%
Auswendig - Lesen - Spielen - - - - - 0.34% - - - - 1 0.08%
Auswendig - Lesen - Spielen - Andere - - - - - 2.01% | 2.82% - 16.39% - 57 | 471%
Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben - - - - - 0.34% - - 0.33% - 2 0.17%
Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - 1.41% - 1.00% - 4 0.33%
Auswendig - Lesen - Singen - - 1.07% - 2.00% | 2.01% - - 0.67% - 12 | 0.99%
Auswendig - Lesen - Singen - Schreiben - - 0.53% - - - - - - - 1 0.08%
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Andere - - - - - 0.34% - - - - 1 0.08%
Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - - - - - 0.34% | 1.41% - 0.33% - 3 0.25%
Auswendig - Lesen - Héren - Spielen - Andere - - - - - 0.34% - - - - 1 0.08%
Auswendig - Lesen - Héren - Singen - Schreiben - - - - - 1.68% | 1.41% - 0.33% - 7 0.58%
Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - 0.34% | 1.41% - 0.33% - 3 0.25%
Analysieren - Héren - - - - - 0.34% - - 0.33% | 1154% | 5 0.41%
Analysieren - Horen - Schreiben - - 1.07% - - - - - - - 2 0.17%
Analysieren - Lesen - - - 1.28% - 0.34% - - 0.33% - 3 0.25%
Analysieren - Lesen - Horen - Andere - - - - - 0.34% - - 2.01% - 7 0.58%
Analysieren - Lesen - Horen - Spielen - Andere - - - - - - - - 0.67% - 2 0.17%
Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere - - - - - - 1.41% - - - 1 0.08%
Total | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 1209 | 100%
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Tab. 7.1 — 7.10 Systematisierung der Aktionsformen nach Aktionsformenfeldern

15

18

Tab. 7.1 Rhythmik

E) 2 g S o
2 8 55 8 & 8 g §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
s 3 4 I & o 65 = <
. Lehrer spielt Anfange bekannter Volkdlieder, .
Rhythmik (S. 17) Schiller erkennt Takt und taktiert danach X X Eccarius
. Ubungen 19-31, werden gesungen und .
Rhythmik (S. 18) gleichzeitig wird taktiert X X | Eccarius
Rhythmik (S. 18) No. 19b und 32 in den 2 Viertel-Takt X X X | Eccarius
umschreiben und singen
Rhythmisches Diktat Grundrhythmen (S. 13) Diktat X X Grabner
Rhythmische Improvisation (S. 14) Improvisation X | Grabner
Rhythmisches Diktat. Punktierte Rhythmen (S. 22) Diktat X X Grabner
Rhythmische Improvisation. Mit Verwendung der I
punktierten Rhythmen (S. 22) Improvisation X | Grabner
Rhythmisches Diktat. Haufung kleiner Werte (S. 32) Diktat X X Grabner
Rhythmisches Diktat. Triolen, Duolen, Synkopen, und :
dann alle gemischt (S. 47) Diktat X X Grabner
Rhythmisches Diktat. Mit Taktwechsel (S. 65) Diktat X X Grabner
Rhythmik. Taktart (S. 10) Taktart 3/4 oder 4/4 von einem Lied X X Schenk
Rhythmik. Auftakt und Volltakt (S. 10) Auftakt oder Volltakt erkennen X X Schenk
Rhythmik (S. 10) Bexannte Lieder, werden gestngen und X X | Schenk
Rhythmik. Gangarten (S. 11) Bin Lied in verschiedenen ritythmischen X X | Schenk
Gangarten singen und marschieren
Rhythmik (S. 11) Ein Lied wird gesungen und taktiert X X | Schenk
: Lieder, geklatscht (der Rhythmus) und
Rhythmik (S. 11) marschiert (das Metrum) gleichzeitig X X'| Schenk
Rhythmik (S. 11) Rhythmus in Taktsprache eines Liedes x | schenk
sprechen
: Metrum und Rhythmus des Liedes auf dem
Rhythmik (S. 11) Klavier auf einer Tonstufe spielen X X Schenk
Rhythmik (S. 11) Der Rhythmus des Liedes ist gedachtnismaflig X X X Schenk
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10
11
12

13

33

35

36

50
51

52

53
73

74

75
111

Tab. 7.1 Rhythmik

s 2 c c
g 2 55 5 & &8 & &
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 2 3 5 2 2 9 S S Autor
g 3 4TI 3 F 5 5 <
Zu notieren
Rhythmik (S. 12) Zweitaktiges rh)ggr;g is(;:lhes geklatschtes X x | schenk
Rhythmik (S. 12) Erfinden Beispiele wie ID 10 Schenk
Rhythmik (S. 12) Ein zwelt.akt|ge'r Rhythmu§ ist zu einem x | schenk
viertaktigen zu erganzen
Zu einem zweitaktigen Rhythmusist eine
Rhythmik (S. 12) zweitaktige Melodie, und dann eine X | Schenk
viertaktige zu erfinden
. . Der Rhythmus eines bekannten oder gegeben
Rhythmik. Achtel- Grundschlag Viertel (S. 40) L iedes schreiben X X Schenk
. Diktat. Niederschrift eines zweitaktigen
Rhythmik (S. 40) Rhythmus X X Schenk
. Die C-Dur Tonleiter in viertaktiger
Rhythmik (S. 40) rhythmischer Gestaltung in Takt Sprache X X | Schenk
Rhythmik (S. 40) Mit C-Dur Tonlatq (_)der Tonraum (a) x | schenk
improvisieren
Rhythmik. Punktiertes Viertel (S. 44) Der Rhythmus eines Liedes notieren X X Schenk
Rhythmik (S. 44) Einen zweitaktigen Rhythmus notieren X X Schenk
. Die C-Dur Tonleiter in viertaktiger
Rhythmik (S. 44) rhythmischer Gestaltung héren und schreiben X X Schenk
Rhythmik (S. 44) Mit C-Dur T.onle|te_r c_)der Tonraum (b) x | schenk
improvisieren
Rhythmik 4. Pausen , Viertel, halbe, ganze, achtel (S. 72) Eines zweitaktigen Rhythmus X X Schenk
Der gebrochene C-Dur Klang und die C-Dur
. Tonleiter in zwei und viertaktiger
Rhythmik 4 (S. 72) rhythmischer Gestaltung. Als Rhythmus X'| Schenk
sprechen
Rhythmik 4 (S. 72) Melodlsch gestaltet mit C-Dur Tonl_ater und X | schenk
erarbeiteten Tonraum. Improvisieren,
Rhythmik. 5 (sechzehntel (Viertelschlagnoten) (S. 97) Lieder im 4/4 in halben Werten X Schenk
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112
113

114

115

116

117

118

119

146
147
148

181
182

183
184
185

186

Tab. 7.1 Rhythmik

5 2 c c
g 2 s 5858 38 g %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
Rhythmik (S. 97) Niederschrift eines zweitaktigen Rhythmus X Schenk
) C Dur Tonleiter in 2/4 und 4/4 in rhythmischer
Rhythmik (S. 97) Gestaltung. Diktat und vom Blatt- singen X | XX X Schenk
Rhythmik (S. 98) Melod|sqh gestaltet mit .C—Dur Tpnlelter und x | schenk
mit Tonraum (f) improvisieren
Rhythmik 6. Punktiertes Achtel (S. 98) Rhythmus efnes bekannten oder gegeben X Schenk
Liedes schreiben
. Lieder im 4/4- Takt sind in halben Werten im
Rhythmik (S. 98) 2/4- Takt schreiben X Schenk
. Niederschrift eines zweitaktigen Rhythmus
Rhythmik (S. 99) auf einer Tonstufe X X Schenk
. C Dur Tonleiter in 2/4 und 4/4 in rhythmischer
Rhythmik (S. 99) Gestaltung. Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Schenk
Rhythmik (S. 99) Melod|scr_1 gestaltet mit C-Dur_ 'I_'onle|ter und % | Schenk
mit Tonraum f improvisieren
Rhythmik 7 Triole und 6/8, 9/8 und 12/8 Takt (S. 121) | £'NeN2W e'tak“ge;‘cﬁ:gg;wus auf einer Sufe X X Schenk
Rhythmik 7 (S. 122) C Dur Tonleiter. Diktat und vom Blatt- singen. X | X | X X Schenk
Rhythmik 7 (S. 122) Gestaltet mit C Dur Tonleiter und mit X | schenk
erarbeitete Tonraum improvisieren
Rhythmik 8. 3/8- und 4/8-Takt; langsamer 6/8-, 9/8- und | Lieder im 4/4-Takt in 4/8-Takt, im 3/4-Takt in X Schenk
12/8- Takt; Sechzehntel-Triolen (S. 160) 3/8 umschreiben
Rhythmik 8 (S. 160) Lieder im 6/8- Takt in ¥+ Takt umschreiben X Schenk
Rhythmik 8 (S. 160) Einen zweitaktigen Rhythmus schreiben X X Schenk
. Dieim 5. Kapitel gegebenen Beispiele zu /8-
Rhythmik 8 (S. 160) und /16- Takte tbertragen X Schenk
Diktat und vom Blatt- singen. C-Dur Tonleiter
Rhythmik 8 (S. 160) in zwei- und viertaktiger rhythmischer X | X | X X Schenk
Gestaltung
Rhythmik 8 (S. 161) Rhythmische Repetition. Rhythmisierung X X Schenk

einer Tonreihe, verschiedene zwei- und
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187

188

220

221

222

223
224
225

259

260

261

262
263

Tab. 7.1 Rhythmik

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
£ 353" T 3 a5 5 <
< < @
viertaktiger
. C-Dur Tonleiter in zwei- und viertaktiger
Rhythmik 8 (S. 162) rhythmischer Gestaltung improvisieren X'| Schenk
. Melodisierung eines zweitaktigen Rhythmus
Rhythmik 8 (S. 162) und neue Rhythmisierung der Melodie X'| Schenk
. Lieder in /2- Takt sind in /4-Takt umschreiben
Rhythmik 9 Grundschlag halbe (S. 188) und umgekehrt X Schenk
Rhythmik 9 (S. 188) Gegeniiberstellung 3/4-6/8 zu 3/2-6/4 X Schenk
abwandeln
Rhythmik 9 (S. 188) Gegebene 7 Beispi _Ie_l aek E[Jbertragen: /4 z2u /2 X Schenk
Rhythmik 9 (S. 189) Einen zweitaktigen Rhythmus schreiben X X Schenk
Rhythmik 9 (S. 189) Diktat und vom - Blatt - singen X | X | X X Schenk
Rhythmik 9 (S. 189) Improvisieren X | Schenk
Rhythmik. 10. Zwei unddg l3|2 %Zt)el und Vierundsechzigstel Lieder im 4/4 zweimal umschreiben X Schenk
Rhythmik (S. 233) Viertaktiges Beispidl i st entsprechend X Schenk
umzuschreiben
Rhythmik (S. 233) Ein viertaktiges Belsple_l im 3/4istin 6/8 X Schenk
umzuschreiben
. Diktat. C-Dur Tonleiter in zweitaktiger
Rhythmik (S. 234) rhythmischer Gestaltung vom Blatt- singen X | XX X Schenk
Rhythmik (S. 234) Improvisieren X | Schenk
Rhythmische Ausbildung | (S. 23) Nachklatschen einfacher Rhythmen. X X | Mackamul
Rhythmische Aushildung I. Viertel, achtel, halbe; achtel .
und halb punktiert als 3er- Werte und die diesen Nachklgtschen von _Abschmtter] aus
; Mozartklaviersonaten mit lautem Zahlen des X X | Mackamul
Notenwerten entsprechenden Pausen; 2er, 3er-, 4er-, und Taktmages
6er- Takt (S. 28) “
Rhythmische Ausbildung | (S. 28) Ubertragen von Sprachrhythmen in die X X X | Mackamul
Notenschrift
Rhythmische Aushildung | (S. 29) Diktate X X Mackamul

107




ifmpf

10
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Tab. 7.1 Rhythmik

E) 2 g 5 [}
2 8 5 5 8 & 8 g %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
£ 353" T 3 a5 5 <
< < @
Rhythmische Ausbildung und Konzentrationsiibungen R I1. Ubertragen von Sprachrhythmen in die X X % | Mackamul
Punktierte Werte. Sechzehntel und Triolen (S. 49) Notenschrift
VVom -Blatt -klatschen mit lautem Z&hlen des
R 1I. Mozart Sonaten (S. 49) Taktmanes X X | Mackamul
Rl (S.50) Diktate X X Mackamul
RI1l (S.51) Rhythmische Kanons X X | Mackamul
R 111 . Kleine Notenwerte, Synkopen, 5er- Takt, 7er- Takt. | Vom — Blatt - klatschen mit lautem Z&hlen des X % | Mackamul
Mozart Sonaten (S. 91) Taktmaldes
RIII (S.91) Diktate X X Mackamul
R 1 (S. 93) Konzentrationsiibungen Vom - Blatt - kIOpfggtinl: ate(;nem nicht notierten X X | Mackamul
RIII (S. 95 Kanons X | Mackamul
Rhythmik U I. Taktarten (S. 4) Erkennen von Taktarten X X Quistorp
Rhythmik U I. Grundwerten (S. 4) Zwei Takte mit Grundwerten klopfen X X | Quistorp
Rhythmik U I (S. 5) Aus dem Gedachtnis wiedergeben und X | x X X | Quistorp
schreiben
Rhythmik U | Punktierte Zeitwerte (S.5) Rhythmen, werden wiedergegeben und X | x X X | Quistorp
geschrieben
. N Mit verschiedenen Werten und Veradnderungen :
Rhythmik U | 1) Pulschlagsverénderung. (S.6) von Pulschlag klopfen X | Quistorp
. Ein einfacher Rhythmus wird gelesen und .
Rhythmik U 1. 2) (S. 6) unter standigem Tempowechsel abgeklopft X X' | Quistorp
. Rhythmisches Modell, mehrere Male geklopft, .
Rhythmik U1'3) (S. 6) nach Unterbrechen wird wieder geklopft X x| Quistorp
. K ombinierte rhythmisch-metrische Ubung .
Rhythmik U | 4) (S. 6) wird geklopft X X | Quistorp
Rhythmik U | Pausen (S. 7) Rhythmen mit Pausen X X | Quistorp
Rhythmik U | Tonfolge mit %nfacher Melodiefiihrung (S. Rhythmisches Diktat X X X X | Quistorp
Rhythmik U | (S. 10) Erkennen rhythmischer Fehler, als X X | X Quistorp

Wiederholungsdiktat

108




ifmpf

12

13

14

15

16
17

18

19
20
21
22

23

24

25

26

Tab. 7.1 Rhythmik

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
. K onzentrationsiibung, ohne den fehlerhaften .
Rhythmik U | (S. 10) Rhythmus anzuschreiben X X X | X | Quistorp
. - : Héren - Schreiben, auswendig mit Klopfen .
Rhythmik U Il Uberbindungen (S. 10) wiedergeben X X X X | Quistorp
. Beispiel als Ganzheit 3,4 vorgespielt und .
Rhythmik U 11 (S. 11) notiert. Horen - klopfen- schreiben X X X X | Quistorp
: Einen Pulsschlag synkopisch unterteilen, der .
Rhythmik U 11 Pulschlag und Synkope (S. 12) Pulschlag wird abgewandelt X | Quistorp
Rhythmik U 11 (S. 12) Synkopen einer Dragaec(:gtelemhelt, erklért und X | Quistorp
Rhythmik U 1l (S. 12) Erkennen rhythmischer Fehler X X Quistorp
. . Rhythmen mit Ganztakt, Halbtakt und kleine
Rhythmik M | Ganztakt, Hilgt;takt und kleine Synkaope (S. Synkope. Visuelle Beispiele und x | x X x | Quistorp
improvisieren
Rhythmik M | (S. 14) Erkennen rhythmischer Fehler X X Quistorp
. Komplizierte Rhythmen mit haufiger Wechsel .
Rhythmik M 1l Taktartenwechseln (S. 15) von Taktarten X X Quistorp
Rhythmik M 11 (S. 15) Ubungen al's Gedéchtnisaufgabe X X X X | Quistorp
. Beispiele primavista durch klopfen .
Rhythmik O (S. 16) wiedergegeben X X | Quistorp
. Beispiele primavista von vier Takten mit .
Rhythmik O (S. 16) wechsalnde Taktakten X X | Quistorp
Rhythmik O Tonreihen in verschiedenen Taktarten . .
eingeteilt (S.18) Als Gedéchtnistraining X X X X | Quistorp
Rhythmik O. Komplizierte Rhythmusformeln mit freien . .
tonalen melodischen Tonfolgen (S. 18) Diktat X X Quistorp
Rhythmik O. Rhythmische Vorgangein schnellen Tempi | Schnelles Erfassen von Verwandlungen aller X X Quistor
und Verwandlungen (S. 19) Art P
Rhythmik. Modell mit 3 Variationen. A. 1 (S. 4) Ein efnfaches rhythmisches Model, danach X X X | Hempel
zwei Varianten
Rhythmik. Dauern und Pausen. A. 2 (S. 5) Rhythmische Diktate mit eéinem X X Hempel
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Tab. 7.1 Rhythmik

E) 2 g 5 [}
2 8 5 5 8 & 8 g %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
Blasinstrument. Dauern und Pausen werden
genau notiert
Rhythmik. Synkopen, Bindungen, gerade gegen ungerade Kurze Ubungen mit progressivem X X X | Hemod
Werte. A. 3 (S. 6) Schwierigkeitsgrad P
Rhythmik. Diktate mit Melodien. A.3.b (S. 6) Rhythmische Modellen mit Melodien X X Hempel
Rhythmik. Gerade gegen ungerade Werte (S. 7) Mit zwei Handen ggrp?girt]md ungerade Werte X | Hempel
Rhythmik. Vergleichsaufgabe. A. 5 (S. 8) Veranderungen VOK‘AE'd’gf" heiten von einem X X | x Hempel
Nachklatschen von einem verbalen
Rhythmik. A. 4 (S. 8) beschriebenen Rhythmus, der nicht X | Hempel
geschrieben wird.
Meélodisch-rhythmische Diktate, deren
) N ) . Rhythmus aufgeschrieben werden soll,
Rhythmik. Mehrstimmige rhythmische Diktate. A. 6 (S. 9) Sunachst in voneinander deutlich X X Hempel
verschiedenen,
Rhythmische Diktate, auch als nachklopfen - X X % | Taubert

Rhythmik, Voribung (S. 7)

Klatsch-Sprech-Ubung
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Tab. 7.2 Einzelne Tone

E) 2 S u:) [}
. . 3 g S 5 & & 8 ¢ =
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ g8 5 2 2 @2 5 2 Autor
T3 J1I5 885 = <
c > [&)
1 Einzelne Tone (Dalcroze) (S. 11) Am Klavier angeschlagene, im stimmlichen Bereich, Téne, x | x Fetzer
nachsingen
2 Einzelne Tone (Dalcroze) (S. 11) Am Klavier angeschlagme, In verschledenen Hohenlagen, X | X Fetzer
Tone nachsingen
11 Xl Zweistimmiges Intervallisches Horen. Tone extremer Klavierlagen in bequemer Stimmlage % | x Mackamul
Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 37) wiedergeben
18 Isolierte Tone. B. 2. a(S. 12) ToOnein extremer Lage, in _|hrer normalen Stimmlage % | x Hempel
nachsingen
1 Isolierte Tone (S. 5) In verschiedenen Oktaven, anschlagen, definieren, X X | x | x Taubert
schreiben und héren
5 Isolierte Tone 1a (S, 8) Nachsi ngen. Einen Ton anschlagen qnd ihnin bequ_emer x | x| x Taubert
Lage, mit dem entsprechenden Klavierton kontrollieren
6 Isolierte Téne. 1b (S. 8) Einen angeschlagenen Ton, ihn singend auf Tonnamen X | x| x Taubert
wiedergeben
9 Isolierte Téne. 3 (S. 8) Auf absoluten Namen Ei nzgl téne singen und sofort x | x| x Taubert
kontrollieren
1 Einzeltone 1 (S. 20) Vorspielen — Nachsingen (Spielen - Horen - Singen) X | X | X Kihn
2 Einzeltone 2 (S. 20) Singen - Tonhohe bestimmen - Am Instrument X | x| x Kiihn
kontrollieren (Spielen)
Einzeltone 3 (S. 20) Vorspielen - Nachsi ngen von sel_qr hohe/tiefe Téne (Spielen x | x| x Kihn
- Horen - Singen)
4 Einzeltdne 1 und 3 (S. 20) 1 und 3 gemischt X | X | X Kihn
7 Einzelne Tone. Aufgabe 7 (S. 7) Tone sind enharmonisch zu verwechseln X Moller
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
2 28 55§ &5 & 2 &
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 41T &5 & 5 = <
g < o w
L ehrer spielt Zusammenklange, Schiler singt
Intervalle der Dur Skala (S. 15) arpegiert und dann schreibt. Héren — Singen — X | X X Eccarius
Schreiben.
Intervalle. U 79 (S. 27) Verschiedene Intervalle, Kpnsonanzen, Dissonanzen X X Eccarius
vergleichen
. Am Klavier ielte halb- und Ganztonschritte auf-
Intervalle. Grof3e und kleine Sekunden (S. 11) gesL;J)n d sbwirts erkennen X X Fetzer
Intervalle. Grof3e und kleine Sekunden (S. 11) Von beliebigen Ton aus singen X Fetzer
Intervalle. GroRe und Kleine Sekunden (S, 12) | /AU dem weifien Tasten gespielten Sekunden horen X X Fetzer
und erkennen
Intervalle. Grof3e und kleine Sekunden (S. 12) Als Zusammenklang héren und erkennen X X Fetzer
Intervalle. Grof3e und kleine Sekunden ( S. 14) Diktat. Sekunden mit unterlegter Harmonie X X Fetzer
Intervalle. Alle b'ég;?tgl((?ﬁ;iu Ber Ubermaftige Zusammen angeschlagene Intervalle erkennen X X Fetzer
Intervalle. Alle bis die Oktave (S. 17) Von verschiedenen Ténen aus, auf- und abwarts X Fetzer
Intervalle. (Dalcroze) Uberméfiige Quarte und
verminderte Quinte im harmonischen Mit Notennamen nachsingen X | X Fetzer
Zusammenhang (Dalcroze) (S. 22)
Ganz und Halbton Diktat (S. 9) Diktat X X Grabner
Intervallintonieren. Reine 5, kleine und grof3e 3, Von einem angegebenen Basiston sind Intervalle auf-
reine 4, grof3e und kleine 6, kleine und grofe 7, und abwéirts zu singen und/ oder spielen X | X Grabner
kleine und grof3e 2 und reine 8 (S. 10)
Intervallerkennen. Alle bis die Oktave (S. 11) L ehrer spidlt, Schiller benennt sie X X Grabner
Intervalldiktat. 8 und 5, 8 und 4, 5und 4 (S. 11) Unrhythmisierte | ntervallketten X X Grabner
Transponieriibung (S. 12) Eine grof3e Ifl ti_efer, kld ne3 ht')her: Grof3e 6 hoher, % | Grabner
eine 7 tiefer transponieren
Chromatisches Stufendiktat. Intervalle (S. 29) Diktat X X Grabner
Intervallintonieren. U4, v5, 5, k6, k7, v7, g7, (2 Lehrer gibt einen Ton, Schiller intoniert auf- und
o - X Grabner
mit Lésung (S. 31) abwaérts
Intervallerkennen (S. 31) Lehrer spidt Intervalle, Schiler benennt sie X X Grabner
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31

53

26

27
30

31

62

63

65

66

87
88

134

135
136

Tab. 7.3 Intervalle

E) 2 g 5 [}
2 8 5 5 8 & 8 g %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
Transponieribung. Intervalle (S. 32) Tritonus aufwarts, g Septime ab U Quartealf, g X | Grabner
Sexte ab transponieren
Intervallintonieren (S. 62) Auf D, As, Fis, Ces, aufS;nugne?]abwarts mit Tonnamen X Grabner
Intervallerkennen. Weitrdumige, Stamm- und
Strebe- Intervalle. (S. 63) Intervallerkennen X X Grabner
Intervalle (S. 17) Im Miteinander und Nacheinander gegebene X X Schenk
Intervalle erkennen
Intervalle und Dreiklange. 18, r5, g3,k3 (S. 17) Aus verschiedenen Tone, auf- und abwarts singen X Schenk
Intervalle. Quinten (S. 18) Quinten, durchlaufende Reihe vor- riickwarts singen X Schenk
o Lln PR
Intervalle. Quinten (S. 18) Nech gegebenem “a™, Violine, Bratsche oder X | Schenk
Violoncello quintenrein Stimmen
Intervalle Quinten (S. 42) Die durchlaufende prtenrg he von feses zu hisis, X Schenk
vor- und rickwarts singen
Intervalle (r 8,1 5,93, k 3, r 4) (S. 47) Im Mitetnander und im Nacheinander gegebene X X Schenk
Intervalle erkennen
Intervalle (S. 47) Genannte Intgrvalle auf"— und gbwarts von X Schenk
verschiedenen Ténen singen
Intervalle (S. 47) Vom-Blatt-singen X X Schenk
Intervallereine 4. (S. 47) Ubungen VI a, b, ¢ singen X X Schenk
Intervalle (S. 48) Durchlaufende Quar.t.enreluhe von hisis bis feses vor X Schenk
und riickwérts singen
Intervalle, bisher erarbeitet (S. 76) Von verschiedenen Ténen auf- und abwarts erkennen X X Schenk
Intervalle, bisher erarbeitet (S. 76) Im Nacheinander und Miteinander gegebene X x | x Schenk
Intervalle erkennen, auch schreiben
Intervalle (S. 78) Diktat, diatonische und atonale Reihen X X Schenk
Intervalle und Skalen(, S? igg)k 2 zur Ganztonleiter Vom - Blatt - singen X X Schenk
Intervalle (S. 102) Erarbeitete Intervallevop ver_schleden Tonen auf- X Schenk
und abwaérts singen
Intervalle (S. 102) Intervalle im nacheinander und Miteinander, X X | X Schenk
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137

138
169
170

171

172
173
174

175

204

205
206
207

208
209

210
211
215

Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 1 I 3 &5 < <
mindlich und schriftlich, erkennen und schreiben
Intervalle (S. 102) Diatonische und atonal ;rllgt:qrvallketten vom - Blatt- X X Schenk
Intervalle (S. 103) Diatonische und atonale Intervallketten. Diktat X X Schenk
Intervalle. Verminderte Quinte (S. 132) Auf- und abwarts aus verschiedenen Ténen singen X Schenk
Intervalle kleine Septime (S. 132) Auf- und abwarts aus verschiedenen Tonen singen X Schenk
Intervalle (S. 132) Alle erarbeitete von vers_t_:hmdenen Tonen aus, auf- X Schenk
und abwaérts singen
Intervalle (S. 132) Im Nacheinander und M |'ge| nander erkennen auch X x | x Schenk
schreiben
Intervalle (S. 132) Vom-Blatt-singen, diatonische und atonale Reihe X X Schenk
Intervalle (S. 132) Diktat, diatonisch und atonal X X Schenk
Eine Reihe aus bisher erarbeiteten Intervalle, Klénge
Intervalle, Klange und Tonleiter (S. 132) und Tonleiter ohne und mit Notennamen singen und X | X | X X Schenk
schreiben
Intervalle, grol3e Septime, Akkorde, UibermaRig Von verschiedenen Ténen aus, auf- und abwérts
. X X Schenk
Dreiklang (S. 167) singen
Intervalle (S. 167) Im nacheinander und Miteinander gegebene X % | x Schenk
Intervalle erkennen und schreiben
Intervalle (S. 167) Komplementérintervalle singen X Schenk
Vom Stimmgabel- a, bestimmte Ober- und
Intervalle (S. 167) Unterintervalle mit absolute Tonhthen singen X Schenk
Intervalle. GrofRe und kleine Septime (S. 167) Vom-Blatt-singen X X Schenk
Intervalle (S. 168) Diatonische und atonale Reihen singen X Schenk
Intervalle (S. 168) Zwei Intervalle im Nacheinander unmittel bar X X Schenk
erkennen
Intervalle. GrofRe und kleine Septime (S. 168) Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Schenk
Intervalle, Klangen und Tonleitern (S. 169) Reihe ohne und mit Noter_mamen singen oder X | X X Schenk
nachschreiben
Jil. Einstimmiges intervallisches Horen. Grof3e und Zu dlen unveranderten Stammtdnen, und zu allen % | Mackamul

kleine Sekund (S. 31)

erhéhten und erniedrigten Stammtonen, auf- und
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33

35

36

37
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41

Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
abwarts grof3e und kleine Sekunden bilden
Jil. GrofRe und kleine Sekund. Intervallketten (S. 31) Mit Notennamen in K ettenform singen X Mackamul
Jil Grof3e und kleine Sekund (S. 31) Aus vorgespielter Reihe heraushéren X X Mackamul
Jil GroRe und kleine Sekund (S. 33) Ketten von vier Si‘#gd&?n af- und abwarts X X Mackamul
Jil Grof3e und kleine Sel;i;\d Literaturbeispiele (S. Vom- Blatt - singen X X Mackamul
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 37) Beliebige am Klay| gl Ianges_phl agene Zweiklange X | X Mackamul
singend in Einzeltdne zerlegen
Jl Oktav, Quint, Quart und grol3e Terz (S. 37) Nennen, singen, horen, eventuell schreiben X | X X X | Mackamul
. Mit Notennamen in Kettenform singen, aus
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 38) vorgespidlter Reihe heraushoren X | X Mackamul
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 39) K etten nachschreiben X X Mackamul
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 39) I ntonati onstibungen X | X Mackamul
. . Kleine Terz nennen, singen, eventuell schreiben;
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine . ; ' i -
Terz + GroRe und Kleine Sekunde (S. 54) zwischen kleine und grof3e Terz singend und hérend X | X X X | Mackamul
unterscheiden
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Aus vorgespielter Reihe heraushdren, singen mit % | x Mackamul
Terz + Grole und Kleine Sekunde (S. 54) Notennamen in Kettenform
Jill. Oktav, Quint, Quart, grofl3e Terz und kleine - _ .
Terz + GroRe und Kleine Sekunde (S. 54) Ubungsbeispiele fehlerfrei im Takt X X Mackamul
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Gruppen nachsingen, nachschreiben, eventuell
Terz + Grol3e und Kleine Sekunde (S. 55) transponiert spielen X[ X X X X | Mackamul
Jill. Literaturbeispiele mit Intervalle bis zur Quinte Nachschreiben, zum Teil auswendig singen und
(nicht Gbermallige 4) (S. 56) transponiert spielen X X[ X X X X | Mackamul
Jill. Literaturbeispiele mit Intervalle bis zur Quinte .
(nicht therméRige 4) (S. 57) Nachspielen X X Mackamul
Jll. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz, kleine Terz, . . .
groRe und kleine Sekund (S. 59) Zwischen kleine und grof3e Terz unterscheiden X X Mackamul
Jll. (S.59) Gruppe hachschreiben X X Mackamul
| Jll. (S.59) I ntonationsiibungen X | X Mackamul
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42

89

90

91
92
93

95

96
97
98
140

141
142
143
144
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 3 4 I % o 5 = <
Jll.Literaturbeispiele, Anfangen der . . .
Mehrstimmigkeit (S.60) Nachschreiben, abschlief3end singen X | X | X X Mackamul
JiI11.Grofe und kleine Sext, gr__oI'Se und kleine
Septim, verminderte Quint bzw. Uberméliige Quart Nennen, singen, eventuell schreiben X X X | Mackamul
(S.98)
311 (S. 98) Unterscheiden zwischen g und k 6 und 7, dann ale X X Mackamul
neu Intervalle
Alle Intervalle mit Notennamen in Kettenform
H(S. 98) singen, aus vorgespielter Reihe heraushoren X | X Mackamul
Jill1 (S. 98) Ubungsbeispiel fehlerfrei im Takt X X Mackamul
311 (S. 99) Gruppen nachsingen, nachsc_hra ben, eventuell x| x| x| x X | Mackamul
transponiert spielen
Jilll. Von | und Il Stufen Intervalle. Modus Novus .
Kapitd I, 11, 111, IV (S. 99) Vom — Blatt - singen X X Mackamul
Jl11.Grof3e und kleine Sext, grof3e und kleine Zwischen grof3e und kleine seht und Septim
Septim, verminderte Quint als Zusammenklange (S. unterscheiden, dann alle neu Intervalle hérend X X Mackamul
101) erkennen
B (S. 101) Alle Intervalle bis zur Oktavl,l aus vorgespielter Reihe X X Mackamul
heraushdren
Jlll (S. 101) Gruppe nachschreiben X X Mackamul
Jlll (S. 101) I ntonationsiibungen X | X Mackamul
Am Klavier, dler Intervallschritte bis zur Oktav
JlIV (S 11) angeschlagene Tone mit absoluten Tonnamen X X Mackamul
benennen.
JiIV Literaturbeispiele (S. 11) Fehlerfrei im Takt singen X X Mackamul
JiIV. Leichtere Literaturbeispiele mit Intervallen bis Nachschreiben, zum Tell QUSNendlg singen und X < I x| x| x % | Mackamul
zur Oktave (S. 11) transponiert
JlV (S 12) Nachspielen X X Mackamul
JiIV. Mit den auf Stufe 111 hinzugekommenen .
Intervallen. Modus Novus | bis VI Kapitel (S. 14) Vom — Blalt —singen X X Mackamul
JIV. Kurze Literaturbeispiele (S. 14) Vom — Blatt - singen. X X Mackamul
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146

147

148

196
197
198
199

200

201
202
203

223

224
225

226
227
228

229

230

231

Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
g 3 4 T & o 5 = <
JIV. Grof3e und kleine Non (S. 15) Zwischen grafien und kleme_n Septimen und Nonen X X Mackamul
unterscheiden
Alle Intervalle bis zur groRen Non hérend
BV (S.15) bestimmen, aus vorgespielter Reihe heraushéren X X Mackamul
JIV. Literaturbeispiele mit tonaler Mel odiestimme . N
oder mit kanonischer 2. Stimme (S. 15) Nachschreiben, danach auswendig spielen X X X | X Mackamul
J\V (S. 85) Vierergruppen X X Mackamul
JV. Literaturbeispiel (S. 85) Fehlerfrei im Takt singen X X Mackamul
JV. GrofRe und kleine Non (S. 85) Zwischen g und k 9 und 7 unterscheiden X X Mackamul
JV. Weitauseinanderliegende Tone (S. 85) Mit ihren Tonnamen benennen X X Mackamul
. - Nachschreiben, zum Teil auswendig singen und
JiV. Literaturbeispiele (S. 86) transponiert spielen X X[ X[ X|X X | Mackamul
J\V. Literaturbeispiele (S. 87) Nachspielen X X Mackamul
JV. Alle Intervalle bis zur Oktav (S. 88) Vom — B - singen, Modus Novus X X Mackamul
JV. Literaturbeispiele (S. 89) VVom — Blatt - singen X X Mackamul
JVI. Wit auseinander liegende Téne. (S. 151) Am Klavier angeschlagene, welt aussinander X X Mackamul
liegende Tone, mit ihren Tonnamen benennen
JVI (S. 151) Sechsergruppen héren X X Mackamul
JiVI. Literaturbeispiele (S. 151) Fehlerfrei im Takt singen X X Mackamul
JVI. Literaturbeispidle (S. 151) Nachschretben, da”"gcpri‘em”s"on'e” auswendig X X x | x X | Mackamul
JiVI. Literaturbeispiele (S. 154) Nachspielen X X Mackamul
JiVI. Auch mit Intervalle, die groR3er als die Oktav .
sind (S. 155) Vom — Blatt - singen X X Mackamul
JVI. Mittlerer bis schwieriger moderner L
Literaturbeispiele (S. 156) Vom - Blatt - singen X X Mackamul
JVI. Mehrstimmiges intervallisches héren.
Ubergange zur freitonalen Harmonik. Hoérend analysieren, as Diktate nachschreiben X X X Mackamul
Literaturbeispiele (S. 157)
JVI. Mehrstimmige Literaturbeispiele mit tonal Horend analysieren X X X Mackamul

nicht gebundener Harmonik (S. 159)
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 3 4 I % o 5 = <
Intervall und Melodie U |. Reine, kleine und grof3e . . . . .
Intervalle (S. 21) Intervallreihen singen, auswendig schreiben. X | X X X Quistorp
i Kurze Tonfolgen von vier - sechs Ténen im .
Intervall und Melodie U I. (S. 21) gedichtnismaRig Erf - Singen X | X X Quistorp
Intervall und Melodie U 1. (S. 22) Intervalle in sukzessiver Weise singen X Quistorp
Intervall und Melodie U I. Zusammengehdrende Intervallketten mit auf- und abwérts X Quistor
Intervale (S. 22) zusammengehdrenden Intervalle P
Intervall und Melodie U I. (S. 22) Intervallketten rgl'; m.ehre.rer Intervalle auf und X Quistorp
warts singen
) . . Simultanintervalle, von einem Zentralton im Wechsel .
Intervall und Melodie U |. Simultanintervalle (S. 22) nach oben und unten. Diktat - Singen X | XX X Quistorp
. Simultanintervalle von einem gegebenen Basston .
Intervall und Melodie U I. (S. 23) nach oben. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
. Simultanintervalle von einem gegebenen Sopranton .
Intervall und Melodie U I. (S. 23) nach unten. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melod|eU£.3)Sukzve Intervalle (S. Sukzessivdiktat - Singen x | x| x X Quistorp
Intervall und Melodie U I. Intervalle und Harmonie. . . . . .
Halbtonschritte (S. 24) Halbtonschritte mit Begleitung singen X | X Quistorp
Intervall und Melodie U I. Alle anderen deutbaren . . . .
Intervalle mit Harmonie (S. 24) Mit Begleitung singen x| X Quistorp
Intervall und Melodie M I1. (S. 29) Tonraum = Normaler ng?;reg ch, in zwel Systemen - X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie M I1. (S. 29) Schnelle Auffassungsgabe, J.eder funfte Ton wird X | X | X X Quistorp
angesagt - Singen
Intervalle. B. 1. a(S. 11) Nennen, am Klavier gegebene Intervalle. X X Hempel
Intervalle. B. 1. b (S. 12) Den Namen, eines Z‘Nr?ef]er? eﬁ”gesch'age”m Tones X X Hempel
Intervalle. B. 1. ¢ (S. 11) Einen Ton, aus einem anderen gegeben Ton singen X Hempel
Intervalle. B. 1. d (S. 11) Zwei oder drei nacheinander angeschlagene Intervalle X X Hempel

bestimmen
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <2 § 2 5 2 ¢ ® § © Autor
S 2 4 I 5 & £ ¥ é
c > [&)
Intervalle. B. 1. e. Mehrere zusammenklingende | Ein aus zwei oder drei Intervallen bestehender Klang X X Hempel
Intervalle (S. 11) bestimmen P
- . Das Intervall zwischen zwei hervorgehobenen Ténen,
Intervalle. B. 1. f . Komplizierte Klénge (S. 11) in einfachen oder komplizierten Klange bestimmen X X Hempel
Intervalle. B. 1. g (S. 12) Bestimmen von Intervallen, dqm Toneln weit X X Hempel
entfernte Lagen verteilt sind
Intervalle. B. 1. h Leicht verwechselnde Intervalle Bestimmen, Serien von Intervalle, dieleicht zu X X Hempel
(S.12) verwechseln sind, wiez.B. gund k 6. P
. Bestimmen Intervalle, in Serien von Intervalle, die
Intervalle. B. 1.i (S. 12) nicht dazu gehdren X X Hempel
Intervalle. B. 2. b (S. 12) In extremer Lage, _I ntervalle ohne den Ton selbst zu X X Hempel
singen, erkennen
Intervalle (S.5) Ubertragung des Notenbildes auf die Klavier Tastatur X | Taubert
Von bestimmten Tone, nennen, lesen und schreiben
Intervalle (S. 6) und mit Ziffern darstellen X X X Taubert
Intervalle. 2a (S. 8) Ein Intervall in extremer Lage anschlagen.und in x | x| x Taubert
beguemer Lage nachsingen und kontrollieren
Mit geschlossenen Augen weit auseinander liegende
Intervalle. 2b (S. 8) Tone, spielen, das Intervallbestimmen und X | X | X Taubert
kontrollieren
Intervalle. 3 (S. 8) In der Zusammengehorigkeit von 2- 4 Tonen singen x| x| x Taubert
und kontrollieren
Ein Ton wird angeschlagen, ein neuer Ton wird
Intervalle. 4 (S. 8) angeschlagen, zu diesem singt der tibende den vorher X | X | X Taubert
erklungenen Ton
Am Klavier den vorher gesungenen Ton imitierend
Intervalle. 4 (S. 8) als Kanon nachzuspielen und dabei einen neuen Ton XXX Taubert
singen
C Dur anschlagen und mit Pedal halten, eine weil3e
Intervalle, Akkorde. 5 (S. 8) Taste anschlagen, Ton a's Dissonanz zum Akkorde X X Taubert

empfinden
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
Intervalle, Akkorde, Akkordfolgen Vorlbung (S. 9) !_(Iangmodellen suchen, Verwendung in der Literatur X | Taubert
Intervalle Voriibung (S. 14) Ubertragung der Zahlen auf Ton-Namen als Sprach - X Taubert
und Schreiblibung
Intervalle Vorlibung (S. 14) A__nwendung des Notenbildes al's Singe “Ubung Taubert
Intervalle (S. 15) Ubertragung der T_onnarr_l_en auf das Notenbild % | Taubert
(optische Ubung)
Intervalle. Komplementér. Intervall auf und abwérts | Kleine 2 auf und grof3e 7 auf dann abwarts, g 2 auf k
o X X Taubert
(S. Blatt 1) 7 auf, dann abwérts singen
Intervalle. gleiche Intervalle auf und abwérts (S. | k 2 auf von Oktave k 2 abwaérts, dann g 2 auf und von
) X X Taubert
Blatt 1) Oktaveg 2, usw. singen
Intervalle. VergroRerung (S. Blatt 11-1) Abschlusston wird Ausgangston im Wechsdl von Auf X X Taubert
und Abwértsbewegung singen
Intervalle. Vergrélierung ohne Wiederholung des Y :
Abschlusstones (S. Blatt I1-1) Fis- g- f- aes- e & es- b singen X X Taubert
Intervalle. Vergroerung (S. Blatt 11-1) Durch Anflgen eines Halbtonschrittes. Fis - g -aes- f X X Taubert
-e-a-b—essingen
Intervalle Verkleinerung (S. Blatt 11-1) Durch Anfligen eines I;aslibr:ggnschntt% c-c-h-cis-d- X X Taubert
Intervalle Verkleinerung (S. Blatt 11-1) Im angereihten Sprunsgncg; “des-h-d-b-es-a X X Taubert
Durch Halbton- Erweiterung in wechselnder Ab und
Intervall VergrofRerung (S. Blatt 11-1) Aufwaértshewegung f - e- dis- Fis-g-d - des—aes X X Taubert
singen
Intervall VergroRerung (S. Blatt 11-1) Das gleiche (19) ausgehend von grof3er Sekundeg - f X X Taubert
—e-Gis—a-es—d—bsingen
Gleiches Intervall auf und Abwaérts von Zentralton
Intervalle (S. Blatt 11-2) ausvonk 2biszur8g—-as-g-Fis-g-a-g-f X X Taubert
singen
Intervalle (S. Blatt 11-2) Zweifache Wledgrhol ung des gleichen Intervalls. e - f X X Taubert
-Fis-g-f-es-d-f-aes
Intervalle (S. Blatt 11-2) Reihung von kleiner Sekunde zur Oktave. fis- g - fis X X Taubert
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
-a-as-gis-fis-e-dis—fis- a—csingen
Intervalle (S. Blatt 11-2) Spiegel der gleichen Reihung singen X Taubert
i Oktavteilung durch gleiche Intervalle Uberméliige 4,
Intervalle (S. Blatt |1-2) groRe 3,k 3,9 2., k 2 singen X X Taubert
i Das gleiche Intervall in Auf- und Abwaértsbewegung
Intervalle (S. Blatt 11-2) durch angefiigten Halbtonschritt singen X X Taubert
Intervalle (S. Blatt 11-2) Intervall Vergrof3erung singen X X Taubert
Intervalle grordumige (Blatt 111-2) Quarten (Tritonus) QUIfn;.E::é;g fiscisdgisaeesbh X X Taubert
Intervalle grolr&umige (Blatt 111-2) Sextencaesghaiscisaf Fisd c esingen X X Taubert
Intervalle grofyrdumige (Blatt 111-2) Septimen c desd aaesb e singen X X Taubert
Intervalle FraeAnraT:JIr_lg)lm Oktav Raum (Bl att Cdescacechcgcdsingen X X Taubert
Intervalle Zwdélftonreihen (Blatt 1V-1) Auch as Diktat Nachspiel iibung auf 2 Klavier spielen X | X[ X ]| X]|X Taubert
Intervalle Zwdlftonreihe (Blatt 1V-2) Reihe, Umkehrung, Krebs, Umkehrung des Krebses s X X Taubert
Intervalle Allintervallreihen (Blatt V) d.f, e a dis, his fis, ais, auch als Diktat oder als X | X | x| x|x Taubert
Nachspiel ibung auf 2. Klavier spielen
Intervalle Allintervallreihen mit chromatischen e g aes, des, ¢, b, a1, e c, des, b auch als Diktat x x| x!x!x Taubert
Anschlussténen (Blatt V) oder as Nachspieliibung auf 2. Klavier spielen
Intervalle Allintervallreihen mit . . .
Intervallwiederholungen (Blatt V) ¢, f,des, a h, g cis, c, d, singen auch als Diktat X[ X | XX Taubert
Intervalle. Charakteristik im tona - akkordlichen . N " .
Raum als Intonations-Hilfe (Blatt X) Mit Kontrolle oder Hilfstone (als Briicke) singen X X Taubert
Verschiedene Intervalle auf- und abwaérts singen - .
Intervalle Lund 2 (S. 21) Kontrollieren (Singen - Spiclen) X | X | X Kuhn
Anschlagen oberen und/oder unteren Ton singend .
Intervalle 3 (S. 21) abnehmen (Spielen - Heren - Singen) X | X | X Kuhn
Wie ID 6 und ein anderes Intervall singen, auch .
Intervalle 4 (S. 21) stumm tben (Spielen - Horen - Singen) X | X | X X Kuhn
Intervalle 5 (S. 22) Intervalle vorgeben, ein anderes Intervall singen oder x | x| x X Kihn

stumm Uben (Spielen - Singen)
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Tab. 7.3 Intervalle

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
Intervalle 4 und 5 (S. 22) Zwel letzte ID kombinieren X | X X Kihn
Tone greifen - Intervalle bestimmen — Singen .
Intervalle 6 (S. 22) (Spielen - Erkennen - Singen) X | X | X X Kuhn
. Intervalleketten schreiben - Lesen - Singen - Spielen. .
Intervalle Schreiben 1 (S. 23) Oder L esen — Innerlich vorstellen — Spielen X X | X | X X Kuhn
. Intervallketten vorstellen - Schreiben und .
Intervalle. Schreiben 2 (S. 23) kontrollieren (Vorstellen - Schreiben - Spielen) X X | X X Kihn
Intervalle. Aufgabe 5 (S. 5) Singubung mit Halbténen, andere Stimme spielen X | X | X Moller
Intervalle. Aufgabe 6 Chromatische Tonleiter mit Chromatische Tonleiter mit Begleitung und % | x| x Méller
Begleitung (S. 6) Tonsilben auf ti-do, ab fa- mi singen
Intervalle. Aufgabe 16 Auflésungen (S. 17) Aufldsung von Intervalle schreiben X Méller
Intervalle. Aufgabe 17abisc (S. 18) Chromatisch auf, abwarts und kombiniert mit X | x| x Maller
Notennamen oder Klangsilben (na oder no) singen
Intervalle. Aufgabe 18 Alle Intervalle bisdier 8 (S. | k2 bisr8 am Klavier wie notiert, nur von Bassstimme .
: : : . X | X | X Moller
18) begleitet und Singstimme allein
Intervalle. Aufgabe 19 (S. 19) Auf Notennamen und Klangsilben singen X X Moller
Mit gemischten Intervallen als Ober und
Unterintervalle, von ¢' nach oben und von c¢" nach X X Moller

Intervalle. Aufgabe 20 (S. 19)

unten singen
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Tab. 7.4 Skalen

E) 2 g 5 [}
2 2 £ 5 5 8§ 8 2 g
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
g 3 4 T & o 5 = <
Melodie, Skalen (S. 18) Diktat X X Eccarius
} Typische Intervalle der Skala. U 2,iberméRige Quarte und
Skalen. Harmonisches Moall. U 91 (S. 30) verminderte Quarte transponieren in ale anderen X X | Eccarius
Molltonarten und singen
Skalen. Melodisches Moll. U 92 (S. 31) In allen Tonarten aufschreiben und singen. X X X | Eccarius
Skalen. Mollskala (S. 31) Ubungen in Dur nach Moll {ibertragen und singen X X X | Eccarius
Skalen. Chromatische Skala (S. 43) Singen der Intervalle mit unq ohng Instrumentale Beihilfe. % | x| x Eccarius
Am Klavier spielen.
Skalen mit Notennamen und Harmonie (S. 12) Auf- und abwaérts, ab 1. 2. 3. Stufe usw. singen X Fetzer
Skalen. Ohne Harmonie (S.13) Eine Tonleiter wie ID 7. Schiller erkennt die Tonika X X Fetzer
Skalen. Molltonleiter, erst harmonisch (S. 21) Auf- und abwaérts, ab 1. 2. 3. Stufe usw. singen X Fetzer
Skalensingen. Originale und transponierte :
Kirchentonarten (S. 9) Singen X Grabner
Skalendiktat. Kirchentonarten (S. 10) Diktat. Festzustellen, um welche transponierte Skala es X X Grabner
sich handelt
Skalensingen. Molldur, Durmoll, .
Zigeunermoll, chromatische (S. 29) Singen X Grabner
Skalendiktat (S. 30) Lehrer spielt Skalen, Schiller erkennt die Skalentypen X X Grabner
Skalensingen. Ganztonskalen (S. 62) Singen X Grabner
Skalen C-Dur. Diatonische Ober und
Unterintervalle, von der Prime zu Oktave (S. Vom - Blatt- singen. Im Nacheinander und Miteinander X X Schenk
12)
Skalen C-Dur (S. 12) Diktat. In viertaktiger rhythmischer Gestaltung. X X Schenk
Skalen C-Dur (S. 13) Im Raum einer Oktgve auf- un_d abwaérts, aus X Schenk
Tonleitererinnerung singen
Skalen C-Dur (S. 13) Tonleiter ist schnell vorggsplelt. Ein ausgelassener Ton X X Schenk
muss bestimmt werden.
Skalen C-Dur (S. 13) Ein fremder Ton in einer Tonleiter muss bestimmt werden X X Schenk
Melodie (S. 79) Im Tonraume Dur und Moll mit Notennamen auf- und X Schenk

abwaérts singen
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Tab. 7.4 Skalen

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 1 I 3 &5 < <
Skalen (S. 99) Mit Do Silben, Tonleiter aus verschiedenen Ténen X Schenk
Skalen (S. 99) Mit Notennamen, Tonleiter aus verschieden Tonen X Schenk
Skalen (S. 99) Reine Mol Itoplatern mit Notennam't'an von verschiedenen X Schenk
Tonen aus auf- und abwaérts singen
Skalen (S. 103) VVom - Blatt- singen, Voribungen zu Ganztonleiter X X Schenk
Skalen (S. 103) Gan;tonlater _c_)hne und mit Notennar_nen von X X Schenk
verschiedenen Tonen aus auf- und abwaérts singen
Skalen (S. 123) Durtonleitern, in Qenen aist verschiedenen Stufen, sind zu X Schenk
singen, Grundton suchen
Im Raume von ti bisla, und do bis do, mit Notennamen
Skalen (S. 127) aUf- und abwarts X Schenk
Skalen Dur, reines Moll und harmonisch Moll Von einem Grundton aus im Oktavraume auf -und X Schenk
(S.127) abwérts. mit Notennamen
Skalen. Moll: Tonréume (1) (m) und (n) in Dur, reines, harmonisches und melodisches Moll, von
MollUbertragung. Reines, harmonisch und einem Grundtone aus, im Oktavraume auf- und abwérts X Schenk
melodisch Moll (S. 165) mit Notennamen singen
Skalen (S. 165) Molltonleiter erkennen X X Schenk
Moll Tonraum (o) Chromatische Nebenttne, Vom-Blatt-singen. Voriibungen zur chromatischen X X Schenk
Chromatik ohne Modulation (S. 191) Tonleiter
Skalen (S. 191) Von vergch|edenen _Tonen_ ausist auf- und ab\_/varts, X Schenk
chromatische Tonleiter mit Notennamen zu singen
) L Dur und paralleles Mall, Moll und paralleles Dur, Dur und
Skalen Tonraum (q): Modulation in die Tonart variantes Moll und Moll und variantes Dur, auf- und X Schenk
der Paralele (S. 200) N . . :
abwarts, unmittelbar nacheinander singen
Skalen. Pentatonisch, Kirchentonarten, Von verschiedenen Ténen auf -und abwaérts, ohne- und mit
. . X Schenk
Zigeunertonarten (S. 236) Notennamen singen
Skalen. Pentatonisch, Kirchentonarten, .
Zigeunertonarten (S. 236) Gehdrmaliig erkennen X X Schenk
Skalen (S. 236) Diktat. Gegebene Tonleitern nachzuschreiben X X Schenk
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Von verschiedenen Tonen, erarbeitete auf- und abwaérts X Schenk

singen
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Tab. 7.4 Skalen

E) 2 S u:) [}
. . 3 g S 5 & & 8 ¢ =
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ g8 5 2 2 @2 S T  Autor
S 2 4 I 5 & £ ¥ é
c > [&)
Stimmgabel- awird gegeben. Intervalle, Skalen und
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Klange bestimmter absoluter Tonhhe auf- und abwarts X Schenk
singen
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Intervalle, Klénge oder Skalen erkennen X X Schenk
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Eine kombinierte Reihe |ssti gg’ra\r?- und mit Notennamen zu X Schenk
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Eine kombinierte Reihe ist nachzuschreiben X X Schenk
Jil Grof3e und kleine Sekund (S. 32) Singubungen X Mackamul
D4l Dur einstimmig (S. 41) Alle Durtonleitern am Klavier, sagen eventuell schreiben X | X X | Mackamul
. Alle Durtonleitern mit Tonnamen auf- und abwarts
DIl Dur Tonleiter (S. 61) zwischen ¢ und Oktavton ¢, cis, ces, singen X Mackamul
D411 Dur Tonleiter (S. 61) In allen Durtonarten den :]'grr]]:;nm jeder beliebigen Stufe X | Mackamul
D411 (S. 61) Jeden am Klavier mne_rhalb einer Durtonart X X Mackamul
angeschlagenen Ton mit Tonnamen benennen
M,l1. Moll Tonleiter (S. 78) Am Klavier spielen, sagen, eventuell schreiben X | X X | Mackamul
M,lIl. Moll Harmonische Tonleiter (S. 79) Mit Tonnamen auf und abwaérts zwischen aund a singen X Mackamul
M1 Molltonarten (S. 79) In allen Molltonarten den Tonnamen jeder beliebigen X | Mackamul
Stufe nennen
MyI1. Moll (S. 79) Jeden am Klavier innerhalb einer harmonischen Molltonart X X Mackamul
angeschlagenen Ton mit Tonnamen benennen.
M,l11. Melodisch Moll, Aolisch, Dorisch (S. | Die Leitern von beliebigen Ténen aus mit Tonnamen auf-
. X Mackamul
131) und abwarts singen
Intervall und Melodie U |. Reines Mall,
melodisch und harmonisch Moll, Singen X Quistorp
Zigeunermoll. (S.24)
Intervall und Melodie U |. Ganztonleiter und Singen X Quistor
pentatonische Reihen. (S. 24) 9 b
Skalen. Ganztonleitern, chromatische,
Kirchentonarten, verminderte Dreiklange, Mit Kontrolle durch das Klavier singen X | X | X Hempel

synthetische Tonleite. B. 6 (S. 14)
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Tab. 7.4 Skalen

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o &C) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
Skalen. B. 7. b (S. 15) Diefalsche Téne in einer Skala X Hempel
Den Grundton der verschiedenen Tonleiter, die von
Skalen. Dur und Moll. B. 7. d (S. 15) demsalben Anfangston aus gespielt werden, singen X | X Hempel
Skalen und Dreiklénge, Reihen Vorlibung. (S. | Ton nach Ton singen mit Pause, in der Lehrer verfremdete
.. ) X | X Taubert
11-12) Klénge oder Cluster spielt
Skalen. Tonleitern im Raum c¢'-c" od. cis od. : . . .
Ces (Blatt V) f, b (dorisch), es (&olisch od. Reines Moall) singen X Taubert
Skalen. DleVIer(élr;tetn\fll? Moll Tonleiter Singen rein, harmonisch, melodisch, Zigeunermoll X Taubert
Skalen. Moll Tonleitern auf- und abwérts (S. Singen - Spielen. Vorspielen - Nachsingen. Spielen mit .
. . - X | X | X X Kihn
26) innerlichem voraushéren
Skalen Zigeunerdur und Zigeunermoll 2 (S, 26) | S\"9en - Spielen. Vorspielen - Nachsingen. Spielen - x| x| x x | Kihn
Voraushoren und transponieren
Skalen Dur, auf- und abwérts a, b, 3 (S. 27) WielD 14 und belleplgen Ton al; neuen Grundton einer x| x| x X Kihn
fragmentarischen Tonleiter auffassen
Skalen Dur auf- und abwarts a, b3V (S. 27) WielD 14 ber Einstieg it nur beim Grundior. X | x| x X | Kihn
Skalen Dur auf- und abwértsa, b3V (S. 27) Wie ID 14 mit Richtungswechsdl. Variante X | X | X X Kihn
Skalen mit gednderten Ténen 4 (S. 27) WielD 14 X | X | X X Kihn
Skalen (Modale) und transponiert 5 (S. 28) WielD 14 X | X | X X Kihn
Skalen. Aufgabe 1 Durtonleiter (S. 2) Ableitung der Durtonleitern 1-6 #und 1-6 b X Moller
Skalen. Aufgabe 2 (S. 3) Schnelles aufsagen der Abgeleiteten Durtonleitern X Moller
Skalen. Aufgabe 3 (S. 3) Stufen einer Durtonleitern sind mit Tonsilben zu singen X Moller
Durtonleitern mit Notennamen vonihren Il 111, V. .
Skalen. Aufgabe 4 (S. 3) Siufen auf- und abwéirts singen X Moller
Skalen. AufgabeS}/e.rschledene Modi (dorisch Aufc, d. e f g, abilden X Mller
und &olisch) (S.9)
Skalen. Aufgabe 9 Sicben Modi (S. 9) In authentischer Form m!.t NoFennamen auf verschiedenen X Moller
ToOne singen
Skalen, Aufgabe 10a Harmonisches und Mit Notennamen. auf mehrere Tonen schreiben und .
. : X X X Moller
melodisches Mall (S. 11) singen
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Tab. 7.4 Skalen

E) 2 S u:) [}
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Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
g 3 4 T & o 5 = <
Skalen, Aufgabe 10b Acht verschiedene
11 | Tetrachorbildungen der Dur und harmonischen Auf Klangsilben singen X X Moller
Molltonleiter (S. 11)
12 Skalen, Modi Aufgabe 11 (S. 11) Tonde Zugehorlgken' der Choralmelodien analysieren X X Maller
(visuell)-Lesen
13 | Skelen Pe”ta“O”'SChiZL)e' tern Aufgabe 12 (S. Schriftliches bilden auf des, es, fis, s, b usw. X Maller
Skalen. Zigeuner- Dur und Moll Leitern . . .
14 Aufgabe 13 (S. 12) Auf a h, d, e, f, usw. Schreiben und singen X X X Moller
15 | Skalen Ganztonleiter. Aufgabe 14 (5, 13) | 't Notenmamen von jewell ;xgr;’h'edme” Anfangstonen X X Moller
16 | Skalen. Zusammenfassung. Aufgabe 15 (S, 13) | ©'/den und singen aller Leitern auf den Basistonen, as, & X Méller
b, h, cis, usw.
Tab. 7.5 Akkorde
s 2 c c
3 82 555 8§ &8 2 §
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen L %“ 4 5 2 © 2 § © Autor
S 3 415 &5 = <
=
24 | Akkorde. Grundform und erste Umkehrung (S. 19) Als Arpeggio. Spielen und singen X | X Eccarius
25 Akkorde, Zweite Umkehrung (S. 19) Als Arpeggio. Spielen und singen X | X Eccarius
26 Akkorde. U 41. (S. 20) Verschiedene Lagen, 3, 5, 8 erkennen X X Eccarius
Akkorde, Grundlage erste und zweite . . .
27 Umnkehrungen in Moll. U 42 (S. 20) Akkordein Moll spielen X Eccarius
Anschlagen eines bekannten Akkordes. Schiiler .
z Akkorde (S. 21) antwortet Tonart, Dur oder Moll, und Oberstimme X X Eccarius
42 Akkorde ( S. 28) L ehrer nennt Grundton, Sphuler singt Dreiklang X Eccarius
arpegiert
43 Akkorde (S. 26) L ehrer nennt Grundton, Schiller singt als erster Ton X Eccarius

eines Dreiklanges, Sextakkordes und
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Quartsextakkordes.
. - Lehrer spielt arpeggiert oder akkordlich verschiedene .
Akkorde, Septimen. U 128 (S. 42) Septimenakkorde, der Schiller benennt sie X X Eccarius
Akkorde, Septimen und ihre Umkehrungen. U 128 Lehrer spielt Septimenakkorde in Grund oder X X Eccarius
(S.42) Umkehrungen, Schiller benennt sie
E Dreistimmigkeit. |. Ubungsfeld. Der Durklang, . . . .
Singen allein oder im Chor (S. 151) Durklang singen alein oder im Chor X | X Gusinde
o - - . Klopfen, abzéhlen, singen der Noten, hdren und
Drei stStfl;ur n;r:rl %léf'nﬁo\éi-;ﬁ;”g;raﬁ&"?r?g Iigg)e mit aufschreiben der Tone. Sich den verminderten X | X | X X X | Gusinde
9> Dreiklang vorstellen
Akkorde. Dur, Mall, verminderte und Gberméliige !
Dreiklange (S. 27) Singen X Fetzer
Akkorde. Dreikldnge. Umkehrungen (S. 28) Singen X Fetzer
Akkorde Dreiklange (S. 28) Héren und einen einzelnen Ton daraus singen X | X Fetzer
Akkorde. Dreiklénge und Zweiklange (S. 28) Héren und erkennen X X Fetzer
Akkorde. Dreiklange (S. 28) Die L age eines angeschlagenen Dreiklangs erkennen X X Fetzer
Akkorde. Dreiklinge. Zehn Beispiele (S. 28) Mit Nennung der Notennamen samtlicher X Fetzer
Dreiklangsformen
Akkorde Septakkorde (S. 30) Septakkorde héren, el tglen_Ton singen und Akkordlage x | x Fetzer
estimmen
Akkorde (S. 35) Alle erlernten Akkordns}(:%l éﬁhkenen auseinem Ton X Fetzer
Akkorde. Dreiklange (S. 43) Welcher Dreiklangston in der Oberstimme liegt X X Fetzer
erkennen
Akkorde. (S. 44) Welche F_unktlon, die _Oberst.| mme hat, der selbe Ton X X Fetzer
in der Oberstimme ist zu erkennen
Akkorde. Dreiklange (S.45) Einen Ton m;]t versc_hl_edenen Akkorden X X Fetzer
armonisieren
7 Welcher Ton von einem V' in der Oberstimme liegt.
Akkorde. V' (S. 45) Hdéren — Dominante Singen —Oberstimme erkennen. X | X Fetzer
Klangerkennen. Akkorde: Grund, Sext- und Klangerkennen. Lehrer spielt, Schiler benennt X X Grabner
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Quartsext Akkorde Dur und Mall (S. 20)
Klangerkennen. Akkorde (S. 21) Lehrer spielt Klange, Schuler 3 ngt die Grunditone, X | X Grabner
Terzen oder Quinten
Erkennen einzelner Tone eines Klanges V' (S. 40) Lefrer spielt Klange, Schul7er singt Grundton, 3, 5 und X | X Grabner
Klangerkennen. Mit anderen Intervalle, z. B. . N . N
Sekunde, Quarten und Quinten (S. 88) Lehrer spielt Klange, Schiiler nennt die Tone X X Grabner
. — Von verschiedenen Tonstufen aus sind Dur- und
Melodie. Dreiklange (S. 43) Molldreiklénge auf- und abwaérts zu singen X Schenk
T Am Klavier angeschlagenen Dur- und Molldreiklang
Dreiklange. Umkehrungen (S. 75) auf- und abwérts horen und singen X | X Schenk
Dreiklange (S. 75) Drei Lagen Dur und Moll von ve_:rschledenen Tonen X Schenk
auf- und abwaérts singen
Dreiklange (S. 75) Unter Zugrundel egung des Stl_ mmgabel- a. A, F, D, a, X Schenk
fisund d singen
Dreiklange (S. 75) Gegebene Lagen erkennen X X Schenk
- Schreiben und Zuwendung von Abkiirzungen
Dreiklange (S. 75) (Buchstaben und Nummer) X Schenk
Einbeziehung des gebrochenen Sext- und
Dreiklange (S. 75) Quartsextakkordes und die Tonika in gebrochenen X | X X Schenk
Akkorden
In den am Klavier im Miteinander angeschlagenen
Akkorde. Grof3e- und kleine Sexte (S. 76) Dur- und Moll Dreiklange auf- und abwarts grofde und X | X Schenk
kleine Sexte singen
. —_— Im Nacheinander und Miteinander singen, Akkorde
Drei Lagen des Dur und Moll Dreiklange (S. 103) und gemeinsame Tone in der Stimmen bestimmen X | X Schenk
Klange. Verminderte Dreiklang , verminderte . . .
Septakkord, V', V®, verminderte Quinte und kleine Von verschiedenen TS(i)r?egnaus, auf- und abweirts X Schenk
Septime (S. 131) 9
Klange (S. 131) Klange, im Nacheinander und Miteinander X X Schenk
Klénge. Verminderte Quinte und kleine Septime Im Akkordkontext auf- und abwaérts diese Intervalle X Schenk
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(S. 132) singen
213 Akkorde (S. 169) Von verschiedenen Ténen aus,"ohnt.a und mit X Schenk
Notennamen auf- und abwarts singen
245 Akkorde. Verminderter Dreiklang (S. 201) Drel Lagen des verminderten Drel kIgnge@, ohne und X Schenk
mit Notennamen auf- und abwarts singen
247|  Akkorde. Verminderter Dreiklang (S. 201) Gegd’e”le verminderten Septakkorde sind X X Schenk
agenmassig zu erkennen
248 Akkorde V" und VII” (S. 201) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X | X X Schenk
251|  Akkorde. Die erarbeitete Klange (S. 202) Uber und unter einem Tone, ohne und mit X Schenk
Notennamen, auch vom Stimmgabel- a aus, singen
Dyl. Dur Vierstimmig. Grundstellung, 1. und 2. _— i .
24 Umkehrung des Durdreiklangs. (S. 43) Von beliebigen Tonen aus singen X Mackamul
5 Dal (S. 43) Ausden angeschLagenen_ Akkorden Einzeltone x | x Mackamul
eraussingen
26 D4l (S. 43) In alle Tonarten am Klgwer , sagen, eventuell x | x X | Mackamul
schreiben
27 Dal. Grundstellung, Sex4t4t;nd Quartsextakkord (S. In enger, gemischter und weiter Lage hérend erkennen X X Mackamul
Wechselnde Lage und Umkehrungen des C-Dur-
28 D4l (S. 44) Akkords in General bassschrift und ausgesetzt X X Mackamul
nachschreiben
In jeder Durtonart den Subdominant- und den
=2 Dall. Kadenz I-IV-V-I (S. 71) Dominantdreiklang, al's auch Umkehrung nennen X | Mackamul
Myll. Grundstellung. 1. und 2. Umkehrung des _— N .
77 Molldreiklangs (S. 84) Von beliebigen Tonen aus singen X Mackamul
78 Myll. (S. 84) Einzeltdne heraussingen X | X Mackamul
79 Myl (S. 84) In alen Tonarten am gﬁg) :ﬁlelen, sagen, eventuell x | x % | Mackamul
Myll. Grundstellung, Sext und Quartsextakkord in Grundstellung, Sext- und Quartsextakkord hérend
80 ; ; X X Mackamul
enger, gemischter und weiter Lage. (S. 84) erkennen
81 M4l (S. 84) Wechselnde Lagen und Umkehrungen desaMoall X X Mackamul
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Akkordes nachschreiben
D.I11. Leitereigene Dreiklanoe und In allen Durtonarten, die Grundstellungen und
4 9 g Sextakkorde, sowie die Quartsextakkorde der X | Mackamul
Dominantseptakkord (S. 118) .
Hauptdreiklénge nennen
Dylll. Der Dominantseptakkord und seine , 7
Umkehrungen (S. 122) In alen Durtonarten jede Form des V * nennen X | Mackamul
DalII. Der V7 (S. 122) Alle Formen des V" in enger L.age von beliebigen X Mackamul
Tonen aus mit Tonnamen singen
Mylll. Leitereigene Dreiklange und In Harmonisch Moll in allen Tonarten die
Dominantseptakkord. Ausweichung zur Grundstellung und Septakkorde aller Dreiklange X | Mackamul
Tonikaparallele (S. 142) sowie Quartsextakkord der Hauptdreikldnge nennen
Mylll. Dur, Moll, verminderte und Ubermafdige In der gemischten Lage diese Akkorde hérend
A X X Mackamul
Dreiklange (S. 142) erkennen
D“I\./' Laterd gene Septakkorde und In allen Durtonarten die Leitereigenen Septakkorde,
Zwischendominanten in Form von auch in jeder Umkehrung nennen, den 11% rasch X | Mackamul
Dominantseptakkorden. Diatonische Modulation. J 9 ' °
nennen
(S.37)
D4lV. Zwischendominanten in Form von V' (S. 38) Nennen, in allen Durtonarten, auch in jeder X | Mackamul
Umkehrung
M4IV. Alle vorher genannten Akkorden (S. 67) Nennen X | Mackamul
Denkibung, Jede in Einzelténen angegebene
D4+ My VI (S 178) Grundstellung oder Umkehrung eines vermindertes X | Mackamul
Septakkordes zur Ton
Akkorde und Harmonie U |. Dreiklénge in Dur und . . .
Moll. Dreiklange (S. 34) Akkorde horen — Grundton singen X | X Quistorp
Akkorde und Harm&n(; ﬁ U(SI 3?4{)(3' klange in Dur und Terz und Quinte auch finden x | x Quistorp
Akkorde und Harmonie U |. Dur und Moll In einen erklingenden Dur oder Moll Dreiklang, % | x Quistor
Dreiklang. (S. 35) andere Tonleitertdne singen P
Akkorde und Harmonie U I. Dur und Moll Grundtone erkennen x | x Quistorp

Dreiklang. Mit Umkehrungen (S. 35)
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Akkorde und Harmonie U |. Dur und Moll . .
Dreiklang mit Umkehrungen. (S. 35) Akkorde erkennen und dazu andere Tone singen X | X Quistorp
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Singelibungen auf jedem Ton und in jeder Tonart X Quistor
Dominantseptakkorde (S. 41) schnell bilden P
Dreiklznge. C. 1. a(Dur und Moll) (S. 16) Bestimmen. Tongeschlecht, Lage und Stellung von X X Hempel
dreistimmigen Dreiklénge
In einem angeschlagenen Dreiklang wird ein Ton
Dreiklénge. C. 1. b (S. 16) hervorgehoben und benannt, Teilnehmer erkennen die X X Hempel
andere T6ne
Akkorde. C. 1. ¢ (S. 16) Einen Dreiklang in angeget_)ener Lage, Stellung und X Hempel
Tonart singen
Akkorde. Ubungen mit 4- und mehrstimmigen .
Dreiklange in enger und weiter Lage. C. 1. d (S. 16) Bestimmen, Tongeschlecht, L age und Stellung X X Hempel
Akkorde. Dur, Moll, vermindert, iberm&fdig. C. 2 Bestimmen, Dreiklange, mehrstimmig in enger und
. X X Hempel
(S. 16) weiter Lage
Akkorde. C. 2. b (S. 16) Die erganzende Terz zum verminderten, moll-, Dur- X | x Hempel
oder Gbermalligen Dreiklang singen
Akkorde. Vier und Funfklange. Quintsext-, Sept-, R .
Septnonklange (Vier- und Funfklange). C. 3 (S. 16) Horen und bestimmen X X | X Hempel
Akkorde. C. 5 (S. 17) Von Stimmgabel ausg:?;l,) Sn nen Akkord in Ténen X Hempel
Einen Akkordfremden Ton durch singen beziehen zu
Akkorde. ,, Falsche Téne" und Stufen. C. 6 (S. 18) nachsten liegenden harmonieeigenen Ton und X | X Hempel
bestimmen
. Aus einem angeschlagenen Ton eines genannten
Akkorde. 8 verschiedene Septakkorde. C. 7 (S. 18) Septakkordes singen X Hempel
Akkorde. Dreiklange (Blatt X1) Lagen XXX Taubert
Akkorde. Septakkorde grof3er S, MollUiberméiiger, N . .
Kleiner S, V, VI1 und VI1 in Moll (Blatt XI1) Horen, singen und spielen XXX Taubert
Akkorde. Dominantseptakkord Grund und andere Héren, singen und spidlen x | x| x Taubert

Stellungen (Blatt X1I)
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Akkorde. Alle Septakkordformen (Blatt XI1) Héren, singen und spielen X| X | X Taubert
Von einzeln vorgegeben Tdnen aus, Spielen - Singen,
Dreiklange Dur und Moll 1 (S. 29) Singen — Spielen, Spielen — Mit innerlichem X | X | X X Kuhn
voraushoren
Dreiklange D und M Am Klavier 1 (S.34) | AM Klavier anschlagen - Dreiklangstone herauishoren x | x | x K tihn
und singen (Spielen - Horen — Singen)
- . Bestimmte Tonart vorstellen - Kontrollieren. (Horen - "
Dreiklange D und M Am Klavier 2 (S. 34) Vorstellen - Spielen) X X X Kihn
o . D/M Dreiklang vorgeben - beliebige andere Tne .
Dreiklénge D und M Am Klavier 3 (S. 34) singen oder vorstellen XX | X X Kuhn
Akkorde. Aufgabe 21 Obertonreihe und ihre Drei-, . . . ..
Vier- und Finfklange (S. 20) Auf verschiedenen Tdnen bilden X Moller
Akkorde. Aufgabe 22 Dreiklange (S. 21) Zu welchen Tonleitern gendren folgenden Dretklange X Moller
Akkorde. Aufgabe 23 Dreiklange der Dur und . . .
harmonischen Molltonleiter (S. 21) Als gebrochene Akkorde mit Notennamen singen X Moller
Akkorde. Aufgabe 24 Dur-, Moll, verm., lberm. : . . .
Dreiklang mit Umkehrungen (S. 22) Bilden und singen mit Notennamen X Moller
Akkorde. Aufgabe 25. Die ersten flinft Typen von . . R
Septakkorden (S. 22) Schreiben und singen X X X Méller
Akkorde. Aufgabe 27 Nonakkorde, ale Typen (S. Singtibung aller Typen von Nonakkorden auf den .
. X Moller
25) Grundtbnen a, b, h, d
Akkorde. Aufgabe 30 (S. 27) Wiederholung aller Akkorde auf verschiedenen X Méller
BasistGnen
Akkorde. Aufgabe 31 (S. 29) Schriftlich zu bestimmen X Moller
Akkorde. Aufgabe 33 Ganztonfolgen (S. 32) Als gebrochene Akkorde X Moller
Akkorde . Aufgabe 34 (S. 32) Vier Umkehrungen vom Grundakkord X Moller
Akkorde Aufgabe 48 (S. 56) Nennen, Modulationsakkorde von entfernenden X | Moller
Akkorde. Aufgabe 65 (S. 84) Durch enharmonische Verwechslung und Umkehrung x| Moller

in 12 Tonarten aufzul 6sen
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Melodie. 1. Lektion. C Dur. Halbe und . .
Viertelnoten in 3/4, Sekunden und Terzen (S.48) Diktat. X X Riemann
Melodie. 2. Lektion. C Dur und aMoll. Mit . .
einzelnen Quarten in 3/4 und 2/4 Takte. (S. 50) Diktat. X X Riemann
Melodie. 3. Lektion. C Dur und aMoll. Teilung
desViertelsin zwel Achtel. %, 2/4 und 6/8 Takte Diktat. X X Riemann
(S.53)
Melodie 4. Lektion. C Dur und aMoall. Der
punktierte Rhythmus, |ei chte chromatische Noten Diktat. X X Riemann
(S.58)
Melodie 5. Lektion. C Dur und aMoall. Synkope,
Vorschlagrhythmus, wirkliche Chromatik, Diktat. X X Riemann
Unterteilungen zweiten Grades (S. 63)
Melodie 6. Lektion. Modulation Triolen, Duolen,
usw. Verzierungen. Harmonische Grundlage der Diktat. X X Riemann
Tonarten. Modulation (S. 68)
Meladie 7. Lektion. Innenpausen. Stérungen des
symmetrischen Aufbaues. Beispiele in anderen Diktat. X X Riemann
Tonarten ( S. 77)
" Sekunde auf- und abwérts ab ¢'. Spielen — Singen. :
Melodie. Ubung 1. Sekunden (S. 7) Singen — Spiclen (als Kontrolle) X | X | XX Eccarius
Melodie, Sekunden (S. 8) Zwe grofie Sekunden anS| rl:gngnabwarts, ¢, d, €. Lesen X X Eccarius
Melodie, Sekunden und Terzen (S. 8) Grolde Terz, zwei grofe Sekundenc', d', €, ¢, € X X Eccarius
Melodie, kleine Sekunden (S. 9) Ein halber Tonc, d, e, f X X Eccarius
Melodie Quarte (S. 9) Reine Quarte. X X Eccarius
Meladie, funf Stufen c-g (S. 10) Auch als Dreiklang, X X Eccarius
Melodie zwei mal funf Stufen bisd” (S. 10) Als Skala X X Eccarius
Melodie, jetzt mit kleine Terz iber ¢ (S. 12) Auch Wiederholung von den vorherigen Ubungen. X X X Eccarius

Aufschreiben — Singen. Ubertragung der Ubungen fiinf
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Tone hoher.
Melodie mit der grof3e Sexte c-a (S. 13) Auch dlelntervallevon c aus. Lesen - Singen X X Eccarius
Melodie mit der grofie Septime und die reine Auch alle Intervalle von ¢ aus. Lesen - Singen X X Eccarius
Oktave (S. 13)
Melodie mit der kleine Sexte c aes (S. 14) Lesen - Singen X X Eccarius
Melodie mit der kleine Septime c b (S. 15) Lesen—Singen. X X Eccarius
Melodie. Volkslieder (S.17) In einfachen Volkdiedern sind d|¢ Intervallschritte zu x | x Eccarius
benennen und zu singen
. . Lieder sind vorzusingen, nachzusingen und aus dem .
Melodie. Volkslieder (S. 17) Gedichtnis niederzuschreiben X X | X X Eccarius
Melodie (S. 18) Die Ubungen 19-31 transponieren und singen X X X | Eccarius
Melodie (S. 18) Diktat X X Eccarius
Melodie (S. 21) Diktat oder vom — Blatt - singen X | X | X X Eccarius
Melodie U 60, 61 (S.24) Diktat X X Eccarius
Melodie. U 62 (S. 25) Diktat, zwischen grof3e u_nd kleine Sekunden X X Eccarius
unterscheiden
Melodie. U 63 (S.25) Diktat, zwischen grof3e _und kleine Terzen X X Eccarius
unterscheiden
Melodie. Quarten, Quinten, Sexten, Septimen und o .
Oktaven. U 64 - 70 (S. 27) Lesen - Singen X X Eccarius
Melodie (S. 28) Lehrer spielt, Anfange, L$rarl1§nde erkennen Tonart und X X Eccarius
) Diktat und Singiibung auf aoder lasingen. U 82
Melodie. U 82 und 83 (S. 28) harmonisch am Klavier durch gehaltene Akkorde X[ X[ X]|X]|X Eccarius
begleiten
Melodie. Mollskala (S. 31) Ubungen in Dur nach Moll {ibertragen und singen X X X | Eccarius
Melodie. | Der tonische Dreiklang (Dur und Mall).
Rhythmen. Die leichtesten, voll- und auftaktig Diktat X X Sekles
(Halbe und Viertel Zeitwerte) (S. 2)
Melodie. Il Dreiklang Dur und Moll. Teilung eines Diktat X X Sekles

Taktteilsin zwei gleiche Teile (S.4)
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Melodie. 1l Dreiklang und 2te. Stufe, in :
stufenweiser Einfuihrung (S. 6) Diktat X X Sekles
Melodie. IV Dreiklang und 2te. Stufe. Punktierte :
Taktaile (S. 8) Diktat X X Sekles
Melodie. V Dreiklang und 4te Stufein .
stufenweiser Einfuhrung (S. 10) Diktat X X Sekles
Melodie. VI Dreiklang und 4te Stufe. Punktierte .
Takiglieder (S. 12) Diktat X X Sekles
Melodie. VII Dreiklang und 2te Stufein freier :
Anwendung (S. 14) Diktat X X Sekles
Melodie. V11l Dreiklang und 2te und 4te Stufe.
Teilung eines Taktgliedsin zwe gleiche Teile (S. Diktat X X Sekles
16)
Meéelodie. IX Dreiklang und 4te Stufein freier .
Anwendung (S. 18) Diktat X X Sekles
Meladie. X Dreiklang, 2te und 4te Stufe. Teilung .
cines Taktteilsin 3 gleiche Teile (S. 20) Diktat X X Sekles
Melodie. XI Dreiklang, 2te und 4te Stufein freier :
Anwendung (S. 22) Diktat X X Sekles
Meladie. X11 Dreiklang und 2te und 4te Stufe.
Auftakte, welche gréfder oder kleiner sind, wie ein Diktat X X Sekles
Takitell (S. 24)
Melodie. X111 Dreiklang. Die 6te Stufein .
stufenweiser Anwendung (S. 26) Diktat X X Sexles
Melodie. XIV Dreiklang, 2te, 4te und 6te. :
Synkopen (S. 28) Diktat X X Sekles
Melodie. XV Dreiklang, 2te, 4te, 6teund 7tein .
stufenweiser Anwendung (S. 30) Diktat X X Sexles
Melodie. XV Dreiklang, 2te, 4te, 6te und 7te. :
Bindungen schlechter Taktteile (S. 32) Diktat X X Sekles
Melodie. XV1I Die 6te und 7te Stufe auf einander Diktat X X Sekles
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folgend (S. 34)
Melodie. XVIII Alle Stufen. Punktierte :
Taktgliederteile (S.36) Diktat X X Sekles
Melodie. XIX Die 6te Stufein freier Anwendung Diktat X X Sekles
(S.38)
Melodie. XX Bindungen guter Taktteile (S.40) Diktat X X Sekles
Melodie. XXI Die 7te Stufein freier Anwendung Diktat X X Sekles
(S. 42)
Melodie. XXII Doppelt punktierte Taktglieder .
(S44) Diktat X X Sekles
Melodie. X X111 Erhéhte Stufen in stufenweiser .
Anwendung (S.46) Diktat X X Sekles
Melodie. XX1V Teilung eines Taktgliedteilsin 2 :
gleiche Teile (S.48) Diktat X X Sekles
Melodie. XXV Die erniedrigten Stufenin .
stufenweiser Anwendung (S. 50) Diktat X X Sekles
Melodie. XX VI Teilung eines Taktgliedsin 3 .
gleiche Teile (S52) Diktat X X Sekles
Melodie. XX VI Die erhthten Stufen in freier .
Anwendung (S.54) Diktat X X Sekles
Méeodie. XXVIII &m(kso%%r; aus Taktgliederteilen Diktat X X Sekles
Melodie. XXX Die erniedrigten Stufen in freier :
Anwendung (S.58) Diktat X X Sekles
Melodie. XXX TnoIe%g;Js ungleiche Teilen (S. Diktat X X Sekles
Melodie. 1. Ubungsfeld (S. 1) Klopfen, abzahlen, singen der Noten, horen und x| x| x X X | Gusinde
aufschreiben der Tone
Melodie. I1. Ubungsfeld (¢ - @) (S. 2) Klopfen, abzahlen, singen der Noten, horen und X | x| x X X | Gusinde
aufschreiben der Tone
Melodie. I11. Ubungsfeld (c- ) (S. 3) Klopfen, abzéhlen, singen der Noten, hdren und X | X | X X X | Gusinde
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Tab. 7.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 1 I & &5 = <
< < (7] 1]
aufschreiben der Téne
Melodie. IV. Ubungsfeld (h - &) (S. 4) Klopfen, abzahlen, singen der Noten, horen und X | x| x X X | Gusinde
aufschreiben der Tone
- - - 2
Melodie. V. Ubungsfe(zlsd E_S-dur innerhalb h - d°) K. a s, hund aufschreiben % | x| x X X | Gusinde
" - 2, -
Melodie. VI. Ubungsfelg)(h - ¢°) Die Synkope (S. K. a s, hund aufschreiben % | x| x X X | Gusinde
Melodie. A Ubungen in Dur VI1. Ubungsfeld (c*- . .
2) F-Dur. Achtelnoten (S. 9) K, a s, hund aufschreiben XXX X X | Gusinde
Melodie. VIII. Ubungsfeld (b - f*) (Keine . .
y orschlzge) (S. 11) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. IX. Ubungsfilf). Motive und Sétze (S. K. a s, hund aufschreiben. x | x| x X % | Gusinde
Melodie. X. Ubungsfeld (b - f%) Es-Dur. . .
Abwechselung in der Rhythmisierung (S, 18) K, s, hund aufschreiben XX | X X X | Gusinde
Melodie. X1. Ubungsfeld (a- fis®) D-Dur. . .
Punktierte Rhythmus (S. 21) K, & s, h und aufschreiben. X | XX X X | Gusinde
Melodie. XII. Ubungsfeld. (Keine Vorschlage). . .
Sechzehntelnoten (S. 25) K, & s, hund aufschreiben. X | XX X X | Gusinde
Melodie. XI11. Ubungsfeld. Melodielehre (S. 28) K, a s, h und aufschreiben. X| X | X X X | Gusinde
Melodie. X1V. Ubungsfeld (gis— fis’) E- Dur . .
punktierte Achtelnote (S. 33) K, & s, h und aufschreiben. X | X | X X X | Gusinde
Melodie. XV. Ubungs(fgl%{(sg)] - fis?) H- Dur. Triole. K. a, s, hund aufschreiben. x| x| x X % | Gusinde
Melodie. XVI. Ubungsfeld (gis— fis’) Fils-Dur. . .
Der 9/8- und 9/4- Takt (S. 46) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. XVII. Ubungsfeld (g — as?) As- Dur. 9/8- . .
und 12/8- Tekt (S. 52) K, a s, hund aufschreiben. X | X | X X X | Gusinde
Melodie. XVIII. Ubunggf(;ld (g - as°) Des- Dur (S. K. a s, hund aufschreiben % | x | % X % | Gusinde
Melodie. XIX. Ubungsfeld (ges— b?) Ges- Dur K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
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Tab. 7.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 41T &5 & 5 = <
ZweiunddreiBigstel (S. 67)
Melodie. XX. Ubungsfeld. Verschiedene . .
Notierungen. Die Bassnoten (S. 73) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. B Ubungen in Moll I. (¢ - ) und II. (a . .
- &) Ubungsfelder (S.79) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. 111. Ubungsfeld. E- Moll. (S. 79) K, & s, hund aufschreiben X[ XX X X | Gusinde
Melodie. V. und V. Ubungsfelder (S. 80) K, & s, hund aufschreiben X[ XX X X | Gusinde
Melodie. VI. und VII. Ubungsfelder. D Moll und . .
G- Moll. (S. 82) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Melodie. VIII. und IX. Ubungsfelder. Fis-Moall . .
und Cis- Moll (S.83) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Melodie. X. und X1. Ubungsfelder. (Keine . .
Vorschlzge) und F- Moll. (S.85) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. XII. und XII1. Ubungsfelder. Gis- Moll . .
und Dis- Moll (S.86) K, a s, h und aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. XIV. und XV. Ubungsfelder. B- Moll . .
und Es- Moll (S.87) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. C. Chromatik I. Ubungsfeld. Die . .
tallende und steigende Halbtonsiufe (S.87) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Melodie. I1. Ubungsfeld. Zwei Halbtonstufen
folgen einander. Trichorde, Tetrachorde, K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Pentachorde, Hexachorde, Heptachorde (S.92)
Melodie. I11. Ubungsfeld. Die Durtonleiter mit . .
chromatischen Zwischentonen (S.97) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. IV. Ubungsfeld. Die Molltonleiter mit . .
chrom a_\;ischen Zwischentonen (S.98) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Melodie. V. Ubungsf?lgé\é)erschledme Intervalle K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X | Gusinde
Melodie. VI. Ubungsfeld. Denktone bei . .
schwierigen Intervallen (S.110) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Melodie. VII. Ubungsfeld. Verminderte und K, a s, hund aufschreiben X| X ]| X X X | Gusinde

139




ifmpf

36

37

38

12
13

16

21

38

39

58

59

60
10
11
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s 2 c c
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Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
£ 353" T 3 a5 5 <
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Ubermaliige Dreiklange in gebrochener Form
(S.111)
Melodie. VIII. Ubungsfeld. Verminderte und
Uberméafiige Vierklange in gebrochener Form (S. K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
113)
Melodie. IX. Ubungsfeld. Intervalle mit
Rickwendung und fortschreitende Halbtonstufen K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
(S.115)

Melodie. X. Ubungsfle:ILc;.) Umschreibungen (S. K. a s hund aufschreiben x| x| x X % | Gusinde
Melodien von Volkslieder (S. 16) Diktate ohne M Odmatslghr;é d;gnach eine Unterstimme X X Fetzer
Meladien von Volkslieder (S. 17) Diktate mit Modulation X X Fetzer

Meéelodie. Stufen von Dur, |eitereigene Durstufen, S
dann von Moll, und als Briicke zu anderen Tonart Zuerst dievier HauptsIL!fen 1.5.4. 7. erkennen oder X | X Fetzer
(S. 24) Singen
Melodie. Mit Modulation (S. 25) Eine einfache melodische Linie erfinden X Fetzer
Melodie (S. 34) Ein Ton einer Melodie klanghch verandern nach X X X Fetzer
Tonart. Lesen und verandern - Singen
Ein Ton einer Melodie klanglich verandern und
Melodie (S. 34) erweitert mit einer Kadenz zur verschiedenen Tonarten. X X X Fetzer
L esen und verdndern — Erfinden — Singen
i Tonleitern mit ausgel assenen Stufen, und erkennen,
Melodie Passage (S. 55) welche fehlen X X Fetzer
i Bestimmen auf welcher harmonischen Grundlage die
Melodie Passage (S. 55) Passage aufgebaut sind X X Fetzer
Melodie Passage. Von der Klavierliteratur . .
entnommener Passagen analysieren (S. 56) Analysieren (visuell) -L.esen X X Fetzer
Treffibung. Modale Beispielen (S. 14) Vom-Blatt-singen X X Grabner
Konzentrationstibung. Melodie. Motiv, Intervalle | Motive, Intervalle und Tone sind in einer Melodie zu X X Grabner

und Tone (S. 15)

erkennen
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12

19

22
23
33

41
47

51

62
67
73

19

20

21

22
23
24
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Tab. 7.6 Melodie

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 1 I 3 &5 < <
Freies Diktat. Melodische Intervalle bis die
Quinte und rhythmische Werten bis die Achtel in Diktat X X Grabner
tonalen Kontext (S. 17)
Variationsdiktat. Tonale Beispiele mit . I
thythmischen Werten bis die Sechszehntel (S. 23) Diktat. Variation X X Grabner
Tonarterkennen (S. 24) Tonarterkennen X X Grabner
Freies Diktat. Melodie. Tonale Beispielen (S. 23) Diktat X X Grabner
Trefflbung. Chromatische Beispiele (S. 33) V om-Blatt-singen X X Grabner
Variationsdiktat. Melodie (S. 34) Diktat X X Grabner
Tonarterkennen (S. 43) Lehrer spielt Tongruglla()en\;(;{r, Schiler erkennt die X X Grabner
Freies Diktat. Melodie (S. 49) Diktat X X Grabner
Enharmonisches Diktat. Melodie. Verminderte
Septakkord, Ubermaliige Quintsextakkord und .
Ubermafiige, Ubermaldige Terzquartsextakkord (S. Diktat X X Grabner
61)
Variationsdiktat. Melodie (S. 72) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Melodie (S. 77) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Melodie (S. 91) Diktat X X Grabner
Melodie. Tonraum (a) d—m —s- d* (S. 14) Niach gegeben Handzeichen mit Tonika Do X X | Schenk
Liedanfangen singen
Melodie. Tonraum (a) (S. 15) Mit welcher Stufe (d_me_rsl;) e(ra: rTsn Melodie beginnt, ist zu X X Schenk
Melodie. Tonraum (a) (S. 15) Durdreiklang wi rd_ angeschlaggn. Der erste Ton eines % | x Schenk
Liedesist zu singen
Meladie. Tonraum (a). d—m - s(S. 15) Diktat in diesem Tonraum X X Schenk
Melodie. Tonraum (). d - m - s(S. 15) Vom-Blatt-singen X X Schenk
Melodie. Tonraum (8). d - m -s - d*(S. 15) Diktat in diesem Tonraum X X Schenk
Melodie. Tonraum (8). d - m -s - d* (S. 15) Vom-Blatt-singen X X Schenk
Melodie (S. 17) VVom-Blatt-singen. Zur reinen Quinte und zur Terz X X Schenk
Melodie (S. 18) Vom-Blatt-singen aus erarbeiteten Intervallen X X Schenk
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37

38

39

41

42

47

49

55

56

57
58
59

60

Tab. 7.6 Melodie

E) %.’ c c g u:) [
e c 5 5 s £ ¢ 5
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ § % 08)’ S ° g § Autor
s 3 4 I 5 55 = <
kombinierte diatonische Reihe singen
Melodie. Tonraum (b) d-r-m-f-s(S. 41) | \ech gegebenen Ha”dg%g;” mit Silbenbenennting X X | Schenk
Melodie. Tonraum (b) (S. 41) Lieder mit Silben und I—!andz_eichen singen. Auf dem X x | x X | schenk
Klavier spielen
Melodie (S. 41) Diktat. Gedachtnlsma& ges Erfassen von Zwei- und x| x| x| x X Schenk
Viertakten
Melodie (S. 41) Nach gegebener Melodie sind Handzei chen zu bilden X X Schenk
Melodie (S. 41) Nach gegebenen Handzeichen ist Melodie zu singen X X | Schenk
Neue Beispiele zu erfinden. Ein gegebenes
Melodie (S. 42) zweitaktiges Beispiel ist zu einem Viertakter zu X | Schenk
erganzen
Melodie. Tonraum (b) in Moll (S. 43) Beispielein Tonraum (b) zwischen Dur und Moll X X Schenk
unterscheiden
Meéelodie. Tonraum (b) Durlieder in Moll; Parallel .
und Polariibertragung (S. 43) Vom-Blatt-singen X X X | Schenk
Melodie. Tonraum (b) (S. 43) Gegebene Beispiele sind parallel nach Moll zu X X X | Schenk
Ubertragen
Méeladie. Tonraum (b) (S. 43) Viertaktige Beispiele direkt in Moll zu erfassen X X X | Schenk
Melodie (S. 43) Neue Beispiele zu erfinden X | Schenk
Melodie. Tonraum () zu o, do bis so, (d) und do* | Nach gegebenen Handzeichen mit Silberbenennung
. X X | Schenk
(S. 45) singen
. Lieder im Tonrdume (c) und (d) mit Handzeichen und
Melodie. Tonraum (c) und (d) (S. 45) Silben, mit Handzeichen und Notennamen singen X X'| Schenk
Melodie (S. 45) Lieder ID 55 nach Mqll Ubertragen, ohne und mit X X x| schenk
Notennamen singen und schreiben
Melodie (S. 45) Lieder ID 55 auf dem Klavier spielen X | X X X | Schenk
Melodie (S. 45) Diktat in Dur nach Mall Ubertragen X X Schenk
Melodie (S. 45) Vom-Blatt-singen, auch in Moll X X Schenk
Melodie (S. 46) Den gegebenen Beispielen entsprechend 2 und 4 Takt x | schenk

erfinden

142




ifmpf

61

67

76

77
78

79

89
90
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95
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Tab. 7.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 3 4 I % o 5 = <
Melodie (S. 46) Ein gegebenes ;wataktlges__Ba spiel zu einem X | schenk
Viertakter ergénzen
Melodie mit verschiedenen Bewegungen und - . T
Intervalle (S. 49) Ubungen im gedéachtnisméssigen Erfassen X | X X Schenk
Melodie Tonraum (€). so, do mi so dol, mil auch | Nach gegebenen Handzeichen mit Silbenbenennung
. . X X | Schenk
inMoll (S.73) singen
Melodie Tonraum (€) (S. 73) Diktat, und Vom Blatt- Singen X | X | X X Schenk
Melodie Tonraum (€) (S. 74) Erfinden, similére Beispiele ID 77 X | Schenk
Melodie Tonraum (€) (S. 74) Ein zweitaktiges Be?gs.grlseﬁu einem Viertakter X | Schenk
Melodie mit Sexte (S. 77) Vom-Blatt-singen X X Schenk
Melodie mit Sexte (S. 77) Eine diatonische Reihe vom Blatt- singen X X Schenk
Melodie mit Sexte (S. 77) Rhythmisierte Beispiele vom- Blatt - singen X X Schenk
Mélodie (S. 78) Eine unrhythmlse_rte aus erarbei teten Intervalle atonale X X Schenk
Reihe vom Blatt- singen
. Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen:
Melodie (S. 78) Einbeziehung der Sexte X | X X Schenk
Méelodie. Tonraum (f). do bisla (in Moll auch) (S. | Nach gegebenen Handzeichen mit Silbenbenennung
. X X | Schenk
79) singen
Lieder mit Handzeichen und Silben, mit Handzei chen
Melodie (S. 79) und Notennamen, in Moll in verschiedenen Tonarten X X X | Schenk
singen
Melodie (S. 79) Lieder auf dem Klavier spielen X | X X X | Schenk
Melodie (S. 80) Diktat und vom Blatt- singen. X | X | X X Schenk
Meladie (S. 80) Similére Beispiele erfinden X | Schenk
Melodie (S. 99) VVom Blatt- singen und mit bestimmten Intervalle X X Schenk
Meladie (S. 100) Ubungen im gedéchtnismassigen Erfassen X | X X Schenk
Melodie. Tonraum (g) do bisla, do*, Tonraum (h) . -
0, do bisla, do* auch in Moll (S. 100) Nach gegebenen Handzeichen mit Silbenbenennung X X | Schenk
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Lieder mit Handzeichen und Silben, mit Handzeichen X X x | schenk

und Notennamen
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130
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150

151
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Tab. 7.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
g 3 4TI 3 F 5 5 <
Meladie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Lieder in verschiedenen Tonarten spielen X | X X X | Schenk
Meladie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Lieder in verschiedenen Tonarten X Schenk
. Dur Lieder nach Mall Ubertragen, ohne und mit
Meéeladie. Tonraum (g) und (h) (S. 100) Notennamen singen und auf dem Klavier spidlen X X | X X | Schenk
) Moll- Lieder im gleichen Tonraum sind ohne
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 101) Durableitung unmittelbar in Moll bewusst zu machen. X X X'| Schenk
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 101) Diktat und vom- Blatt - singen (Durbeispiele sind auch x | x| x X Schenk
nach Moll zu Ubertragen)
Melodie. Tonraum (g) und (h) (S. 102) Erfinden, similére Beispiele X | Schenk
. Ein zweitaktiges Beispiel zu einem Viertakter,
Melodie. Tonraum(g) und (h) (S. 102) Achttakter und Zwolftakter erganzen. X | Schenk
Meladie (S. 103) Melodien mit der Ganztonleiter erfinden X | Schenk
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . -
la, Tonraum (K) 0, ti, bis, lado (S. 123) Nach gegebenen Handzeichen mit Silbenbenennung X X | Schenk
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis Lieder mit Handzeichen und Silben, mit Hand und X X % | Schenk
la, Tonraum (K) so, ti, bis, lado*(S. 123) Notennamen
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . . . .
la, Tonraum (K) o, ti, bis, lado’ (S. 123) Lieder in verschiedenen Tonarten spielen X | X X X | Schenk
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . . .
la, Tonraum (K) o, ti, bis, lado’ (S. 123) Lieder in verschiedenen Tonarten X Schenk
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . i L
la, Tonraum (K) S0, ti, bis, lado’ (S. 124) Diktat und vom- Blatt - singen X | X | X X Schenk
Melodie.Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . S -
la, Tonraum (K) so, ti, bis, lado’ (S. 125) Erfinden similére Beispiele X | Schenk
Meéelodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis Ergdnzen, ein Zweitaktiges Beispiel zu einem x | schenk
la, Tonraum (K) so, ti, bis, lado*(S. 125) Viertakter, Achttakter und Zwolftakter.
. e e Dur Lieder nach Moll Ubertragen, ohne und mit
Melodie. Tonraum (1) t t.)'s =0; Tonrlaum () ti bis Notennamen singen, auf dem Klavier in verschiedenen X X | X X | Schenk
la, Tonraum (K) so, ti, bis, lado™ (S. 127) .
Tonarten spielen
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis Dur Lieder in Moll tibertragen X X % | Schenk

la, Tonraum (K) so, ti, bis, lado® (S. 127)
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176

189

190

191

192

193
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228
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Tab. 7.6 Melodie

E) %.’ c c g u:) [«5)
e c 5 5 g 2 £ 5
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen g 2 § % 08)’ s T F § Autor
s 2 4 I & &5 = <
Mellc;'m%:]'?ar:riurpkglg tti)l Sb?g; ;%rgf‘g 1(J2)7t)' bis Moll Lieder in Moll bewusst zu machen X X X | Schenk
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . L
la, Tonraum (K) o, ti, bis, lado™(S. 127) Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Schenk
Melodie \I/Eé?rz?ﬁ:je:r?gr? Sanﬁlee'(gﬂ;ef time und Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen X | X X Schenk
Melodie. Tonraum (1) do bis do*; Tonraum (m) so . o
bis so, Tonraum (n) im erweiterten diatonischen Nach gegebenen Handzg chen mit Silbenbenennung X X | Schenk
Raum (S. 163) Singen
: A 1.
“ﬁig‘i;ﬁ%ﬁ?ﬂg"iﬁ?ﬁg&  rorvaum gg /0 | ijeder mit Handzeichen und Silben, mit Handzeichen « « .
' Raum (S. 163) und Notennamen in verschiedenen Durtonarten singen
Melodie. Tonraum (1) do bis do*; Tonraum (m) so _ . .
bis so, Tonraum (n) im erweiterten diatonischen Auf dem Klavier in versch|eden Tonarten, Lieder X | X X X | Schenk
Raum (S. 163) spielen
Melodie. Tonraum (1) do bis do*; Tonraum (m) so
bis so, Tonraum (n) im erweiterten diatonischen Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Schenk
Raum (S. 163)
Melodie. Tonraum (1) do bis do*; Tonraum (m) so
bis so, Tonraum (n) im erweiterten diatonischen Erfinden éhnliche Beispiele X | Schenk
Raum (S. 164)
Meladie Tonrdume (I) (m) und (n) (S. 165) Dur Lieder nach Moall Ubertragen X X X | Schenk
Melodie Tonraume (1) (m) und (n) (S. 165) Moll L ieder ohne D“rr":‘]belg']t:n”g in Moll bewusst zu X X X | Schenk
Meladie Tonrdume (1) (m) und (n) (S. 165) Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Schenk
Meladie Tonrdume (1) (m) und (n) (S. 166) Ergénzen im erarbeiteten Tonraum X | Schenk
Meladie Tonrdume (1) (m) und (n) (S. 166) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X | X X Schenk
Melodie (S. 169) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X | X X Schenk
' Lieder mit Notennamen in verschiedenen Tonarten, am
Melodie Tonraum (o) (S. 191) Klavier spielen, singen und niederschreiben X | X | X | X]|X X | Schenk
Melodie (S. 191) Diktat. Eine Stiitzpunktreihe wird durch verschiedenen X X Schenk
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230

231

232
233

235

236

237

238

240

241

272
273
274
275

276
17
18

Tab. 7.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
M €l odi egestaltungsprinzipien abgewandelt
. Eine Liedzeile wird durch verschiedene
Melodie (S. 192) Mel odiegestaltungsprinzipien variiert X X X | Schenk
: Lieder und Liedzeilen durch diatonische und
Melodie (S. 193) chromati sche Nebentone variieren X'| Schenk
Melodie (S. 193) Diktat und vom BIattE-r? ngen, gedéchtnismalkiges x| x| x| x X Schenk
Melodie (S. 195) Entsprechend frilheren Arbeiten ergénzen X | Schenk
Melodie Tonraum (p) Modulation in die Tonart Lieder mit Handzeichen und Silben, Handzeichen und
b, Notennamen, am Klavier in verschiedenen Tonarten XX | X[ X]|X]|X X | Schenk
der Dominante (S. 197) ! . .
spielen, vom Blatt- singen und schreiben
. In die Dominanttonart modulierende Lieder
Melodie Tonraum (p) (S. 197) gehrmaRiq formal analysieren X X Schenk
Melodie Tonraum (p) (S. 197) Diktat, vom Blatt- s o und gedéchtnismal3iges X | x| x| x X Schenk
Melodie Tonraum (p) (S. 199) Ubungen entsprechend ferrl;ir;]e;jreenn Arbeiten erganzen und x | schenk
Melodie Tonraum (q) (S. 200) Durlieder nach pargllelem und variantem Moll X X % | Schenk
Ubertragen
. Lieder mit Notennamen, am Klavier, in verschiedenen
Melodie Tonraum (q) (S. 200) Tonarten und Schiisseln, schreiben X | X | X|X]|X X | Schenk
Melodie. Ubungen in pentatonischer,
kirchentonartlicher und zigeunertonartlicher Tonart gegebener Beispiele gehdrmalig erkennen X X Schenk
Melodik. Tonraum (r) (S. 240)
Meladie (S. 240) Ein Lied in verschiedenen modalen Skalen singen X X | Schenk
Melodie (S. 240) Literaturbeispiele. Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Schenk
Melodie (S. 240) Diktat und.vom Blatt- singen. Pentgtonlsche und x| x| x X Schenk
zigeunertonartliche Beispiele
Melodie (S. 240) Entsprechende Beispiele erfinden X | Schenk
Dl Dur einstimmig (S. 40) Von jeder Stufe aus zum Grundton singen X [ X Mackamul
Dl Dur einstimmig (S. 40) Von jeder Stufe aus zum Grundton singen, hinterher X [ X Mackamul
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Tab. 7.6 Melodie

E) 2 5 u:) [}
. . 3 g S 5 & & 8 ¢ =
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 4 I 5§55 <
c
die Silbe des Ausgangstones nennen
19 D,l Dur einstimmig (S. 40) Stumm aufl8sen, Silbe nennen X X Mackamul
20 D,l Dur einstimmig (S. 40) Stufen treffen. X Mackamul
21 D,| Dur einstimmig (S. 41) Punktdiktate in C- Dur X X Mackamul
23 D4l Dur einstimmig. Lieder (S. 41) Bekannte ngder mit Sllbgn, Qann n alen Tonarten X | X X | Mackamul
spielen, dazu die Silben singen
46 D411 (S. 61) Bekannte Lieder mit (Tqruka dq ) Silben, dann spielen, x | x % | Mackamul
dazu Silben singen
48 D,ll Rein dlatomschg Literaturbeispiele ohne Nachschreiben, zum Tgl austdlg singen und X x x| x| x % | Mackamul
Modulation (S. 62) transponiert spielen
49 D4l (S. 64) Nachspielen X X Mackamul
50 Dyl (S. 66) Vom - Blatt - Singen X X Mackamul
63 M;l1. Harmonisch Mall (S. 77) Von jeder Stufe aus zum Grundton singen X | X Mackamul
Von jeder Stufe aus zum Grundton singen, hinterher
o Mall (S.77) Silbe des Ausganstones nennen X | X Mackamul
65 M,ll (S.77) Stumm aufldsen, Silbe nennen X X Mackamul
67 M,ll.aMall (S. 77) Punktdiktate in aMoall X X Mackamul
72 M,I1. Harmonischen Malltonarten (S. 79) Punktdiktate in allen harmonischen Molltonarten X X Mackamul
73 M. Literaturbeispiele (S. 80) Auswendig mit Silben singen, in ale Tonarten spielen. X | X X | X X | Mackamul
74 M1, Literaturbeispiele (S. 80) Nachschreiben, zum Teil auswendig singen und X X | x| x|x X | Mackamul
transponiert spielen
75 Mill. (S. 81) Nachspielen X X Mackamul
76 Mjll. (S. 82) Vom- Blatt- singen X X Mackamul
% D111 (S. 103) In alen Durtonarten J%den angeschlagenen Ton rasch X X Mackamul
enennen
100 D,lll. Lieder (S. 103) In allen Tonarten spielen X | X X X | Mackamul
D,lll. Literaturbeispiele, mit leiterfremden Ténen, .
101 ohne Modulation (S. 103) Nachschreiben, X X Mackamul
102 D41l (S. 106) Nachspielen X X Mackamul
103 D,lll (S. 107) Vom — Blatt - singen X X Mackamul
123 M.l11. Harmonisch Moall (S. 131) In allen Tonarten jeden am Klavier angeschlagenen X X Mackamul
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125
126
127
128

149

150

151
152

176

177

178
179
205
206
207
218
219
220
232

41
42

Tab. 7.6 Melodie

£ g 5 5 o
: _ 2 £ 5 5§ 8 3 2 £ %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 41T &5 & 5 = <
g < » w
Ton rasch benennen.
Mlll. Lieder (S. 131) In allen Tonarten auswendig spielen X | X X Mackamul
M1, Literaturbeispiele (S. 132) Nachschreiben X X Mackamul
Ml (S. 134) Nachspielen X X Mackamul
Ml (S. 135) Vom — Blatt - singen X X Mackamul
DIV (S. 19) In alen Durtonarten jgden angeschlagenen Ton rasch X X Mackamul
enennen.
D,IV. Literaturbeispiele mit Ausweichungen oder
mit diatonischen Modulationen in die D, SD oder Nachschreiben. X X Mackamul
Parallele. (S. 19)
D,IV. Literaturbeispiele (S. 21) Nachspielen X X Mackamul
D,IV. Literaturbeispiele (S. 23) VVom — Blatt - singen X X Mackamul
M4IV (S. 57) In allen harmonischen Molltonarten jeden X X Mackamul
angeschlagenen Ton benennen
MilV. Literatubarspiele o t5‘§')at°”' schen Nachschreiben X X Mackamul
M,V (S. 58) Nachspielen X X Mackamul
M,V (S. 60) Vom — Blatt -singen X X Mackamul
D,V. Schwere Literaturbeispiele (S. 95) Nachschreiben X X Mackamul
D,V (S. 96) Nachspielen X X Mackamul
D,V (S. 99) VVom — Blatt - singen X X Mackamul
M,V. Schwere Literaturbeispiele (S. 137) Nachschreiben X X Mackamul
M,V (S. 138) Nachspielen X X Mackamul
M,V (S. 139) VVom — Blatt - singen X X Mackamul
D; + My VI. Literaturbeispiele (S. 165) Einstimmige Modulationen héren X X Mackamul
Intervall und Melodie U | (S. 25) Viertaktige Melodien - Singen X X Quistorp
Intervall und Melodie U | (S. 25) Die angegebene Taktart der Melodie verdndert - Singen X X X | Quistorp
Intervall und Melodie U 1. (S. 25) Angeschriebene Beispielen Dur, werden in Moll X X X | Quistorp
gesungen und umgekehrt
Intervall und Melodie U 1. (S. 25) V erénderungen rhythmischer und tonlicher Art x | x Quistorp

erkennen, schlief’flich singen
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46
47

49
50
51
52
53

56

57

58

59

60

61
62

Tab. 7.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
2 8 5 5 8 & 8 g %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 3 4 I % o 5 = <
Intervall und Melodie U | (S.25) Melodische Beispiele, ohne Ton- und Taktart X X Quistorp
anzugeben
Intervall und Melodie U I, neue Intervalle None, oy S . o )
Dezime, Undezime und Duodezime (S. 26) Reihen-Diktate mit gréfl3ere Intervallspriinge - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie U | (S. 26) Intervallrethen mit Tonvseiz;%nec:]erungen bis zur Quarte - X | X|X X X | Quistorp
Intervall und Melodie U 11 (S.27) Kirze Intervallfolgen als Gedachtnisiibung - Singen X[ XXX X Quistorp
, Melodische Ubungen, Tonart, Taktart und Anfangston :
Intervall und Melodie U 11 (S. 27) gegeben - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie U 11 (S.27) Kurze Beispiele ohne Angabe der Taktart - Singen X | X | X X Quistorp
. Komplizierte Beispiele in verschiedenen Lagen und mit :
Intervall und Melodie M 1. (S. 28) gesteigertem Tempo. Horen - Schreiben - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie M . (S. 28) Gedéachtnisiibungen - Singen X | X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie M 1. Modale Skalen, . : .
Dorisch, Phrygisch und Mixolydisch. (S. 28) Diktat - Singen XXX X Quistorp
Intervall und Melodie M |. Lydisch. (S. 29) Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie M |1. Beispiele mit
ungewohnte Taktarten schwierige Rhythmen, . .
freitonale Melodik und erweiterte L ange der Diktat- Singen XXX X Quistorp
Beispielen (S. 30)
Intervall und Melodie O. (S. 31) Gedachtnlgaufg'aben, I.ntervallre|. hen von etwa 20 X X X Quistorp
Tonen, bis Duodezime
. Gedéachtnisaufgaben, Intervallreihen von etwa 10 .
Intervall und Melodie O. (S. 31) Ténen, bis 4 Oktaven X X X Quistorp
Intervall und Melodie O. Komplizierte Intervalle Folge komplizierter Intervalle in standig sich X X X Quistor
(5.31 erweiterndem Abstand, sehr schnell vorgespielt P
Intervall und Melodie O. Mit harmonischen . ' .
Stiitzen (S. 31) Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
) . Beispiele mit freitonalen Melodik und .
Intervall und Melodie O. Freitonal (S.32) Taktkombinationen. Diktat - Singen X | XX X Quistorp
Intervall und Melodie O (S. 33) Meélodiediktate harmonisieren X X X | Quistorp
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20

21
22

23

24
27

58

59

60

61
62
63

65
66

Tab. 7.6 Melodie

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
. Einen verénderten Ton in einer zum zweitem Mal
Melodie. B. 3 (S. 12) gespielte Melodie erkennen X Hempel
Melodie. B. 3 b (S. 12) Kurze melodische Phrasen Nachsingen XX Hempel
Melodie. B. 4 (S. 13) Freitonale Melodie Diktat X X Hempel
Wie oft ein vorher angegebener Ton vorkommt in
Melodie. B. 5 (Serielle Art) (S. 13) einem kurzen Stiick, evtl. mit einer bestimmten X X Hempel
Lautstérke oder Dauer verbunden
Melodie. B. 7 (S. 14) Den Tongeschlecht von einer kurzen Melodie erkennen X X Hempel
. Die verénderte Tonart einer Melodie, die zuerst in ihrer
Melodie. B. 7. ¢ (S. 15) originalen Tonart gespielt wurde erkennen X X Hempel
Melodie. M e'Od'SCh'rhyztg)m'SChe Diktate. D.b (S| iy tate mit Gewicht auf bestimmte Einzelheiten X X Hempel
Melodien 1 (S. 56) Aus dem Gedachtnl_s aufschre_| ben Stiicke, die man % | x x| x| x Kihn
spielt oder singt
. Erfinden - schreiben Melodien (Innerlich vorstellen — .
Melodien 2 (S. 56) Schreiben - Spielen) X X | X X Kihn
Melodien 3 (S. 56) Erganzen melodische A_.nfange (Innerlich horen - x | x X Kihn
Erganzen)
Melodien 3 (S. 58) Lesen und innerlich horen_nach_vollmehen - Spielen - x | x | x X X Kihn
Auswendig spielen
Melodien 3 (S. 58) Fortsetzung. Aufschreiben - Transponiert spielen X | X X Kihn
. Vom - Blatt - singen, vokale Musik aus der Literatur .
Melodien 3 (S. 59) mit anschliel}ender instrumentaler Kontrolle X X | X X Kihn
Melodien 3 (S. 62) Zwodlftonreihen singen X X Kihn
Melodien 3 (S. 63) Analysieren - Innerlich horen X X | X X Kihn
Melodien 3 (S.63) Fortsetzung. Bis 3 mal spielen und aus dem Gedéachtnis x | x x | x Kihn

niederschreiben
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22
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39
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Tab. 7.7 Zweistimmigkeit

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & & §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 3 55 = <
Zweistimmigkeit. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Riemann
Zweistimmigkeit. 9. Lektion. Mit selbststandiger . :
Fiihrung der Stimmen (S.98) Diktat. X X Riemann
Zweistimmigkeit. 10. Lektion. Imitierend Diktat. X X Riemann
Zweistimmigkeit (S. 18) Diktat, am Klavier korrigieren und dann jede x| x| x|x Eccarius
Stimme singen
Zweistimmigkeit U 59 (S. 24) Diktat X X Eccarius
L Zweistimmige Tonreihen als Diktat schreiben und :
Zweistimmigkeit (S. 28) die K onsonanzen bezeichnen X X Eccarius
Zweistimmigkeit. D Zweiklange | .Ubungsfeld. ) . )
Verschmelzung der Oktave, reinen Quint, grof3en Terz Klopfen, abzahlen, Singen der l\!pten, horen und X | XX X X | Gusinde
aufschreiben der Tone
und Sext (S. 119)
Zweistimmigkeit. 11. Ubungsfeld. Verschmelzung der . .
Kleinen Terz und Sext (S. 119) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. 111. Ubungsfeld. Normale Noten und . .
ihre Unterteilungswerte (S. 122) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. 1V. Ubungsfeld. Die reine Quart, . .
Kleine Sept, Dezime und None (S. 123) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. V. Ubungsfeld. Der punktierte . .
Rhythmus (S. 125) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. VI. Ubungsfeld. Stimmliche . .
Bewegungsformen (S. 127) K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. VII. Ubungsfeld. Vorhalte,
Synkopen durchgehende und gebundenen Noten, K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Triolen (S. 130)
Zweistimmigkeit. VII1. Ubungsfeld. Die GiberméRige . .
Quart und die verminderte Quint (S. 134) K, & s, hund aufschreiben X | X X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. 1X. Ubungsfeld. Ungleichzeitiger . .
Einsatz der Stimmen (S. 136) K, &, s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Zweistimmigkeit X. Ubungsfeld. Ubungen in Moll (S. K, a, s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
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49
50

17
18

19

20

22

13
20
24
35
42

55
63
68
74

32
93
177

178

217

Tab. 7.7 Zweistimmigkeit

E) 2 5 S o
. . 3 g S 5 & § gl =l
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ g8 5 2 2 @2 5 2 Autor
S 2 4 I 5 & £ ¥ é
c > [&)
138)
Zweistimmigkeit. XI. Ubungsfeld. Chromatik (S. 142) K, a, s, hund aufschreiben X | X X X | Gusinde
Zweistimmigkeit. XI1. Ubungsfeld. Kontrapunkt, . .
Imitation, Kanon, Fuge (S. 147) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, ohne Modulation X X Fetzer
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, mit Modulation X X Fetzer
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, mit Fehlern rhy'tArerlscher und melodischer X x | x Fetzer
Zweistimmigkeit (S. 25) Eine Mel'od|e und dgs Intgr_vall mit der anderen X X Fetzer
Stimmen, gleichzeitig aufnehmen
Zweistimmigkeit (S. 26) Melodien mit einer zweiten Stimme und mit X | x| x X | Fetzer
Modulation improvisieren
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 18) Diktat X X Grabner
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 23) Diktat. Variation X X Grabner
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat X X Grabner
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 34) Diktat X X Grabner
Intervallreihendiktat. Zweistimmigkeit (S. 44) Diktat X X Grabner
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 51) Diktat X X Grabner
Transponieriibung. Zweistimmigkeit (S. 64) Transponieribung X | Grabner
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 73) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Zweistimmigkeit (S. 79) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Zweistimmigkeit (S. 92) Diktat X X Grabner
Zweistimmigkeit. Terzen (S. 18) Eine zweite Simme in Terzen, zu einem X | x Schenk
gegebenen Lied singen
Zweistimmigkeit mit Sextenparallelen (S. 78) Lieder mit Sextenparallelen X| XX Schenk
Zweistimmigkeit. (S. 133) Nach Diktat oder aus dem Gedéchnis L ieder X | X | x| x X Schenk
zweistimmig schreiben
Zweistimmigkeit (S. 133) Diktat und vom BIa@t—. singen. Ellne Zzweite Stimme x | x| x X % | Schenk
improvisierend zu finden
Zweistimmigkeit (S. 170) Zu einstimmig diktierten Liedern, eine zweite X X % | Schenk

Stimme improvisieren und niederschreiben
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218
234

277

47

51

52

53

104

105

106

107
129
130

153
154
180

204
208

Tab. 7.7 Zweistimmigkeit

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
Zweistimmigkeit (S. 170) Diktat und vom Blatt- singen X| X | X X Schenk
Zweistimmigkeit. Chromatische Wechsler und - .
Durchgénge (S. 195) Ubungen singen X X Schenk

Zweistimmigkeit. Satz 5 Seitenbewegung. Aufteilung . .
der zweiten Stimmen (Figuration) (S. 240) Beispidle singen X | X X Schenk

D,ll1. Modellfolge val kstli(r)rg;cher Zweistimmigkeit (S. In allen Durtonarten spielen % | x X X | Mackamul

S Im Rahmen einer Durtonart, die Zugehdrigkeit
D,ll Dur Zweistimmig (S. 67) eines Zusammenklangs bestimmen X X Mackamul
Intervalle nennen (nur Sext, Terz, Septim und
D.ll (S. 67) Sekund) X | Mackamul
DI (S. 67) Aus beliebigen ng klangg die unteren Tone rasch % | x Mackamul
eraussingen
D,ll (S. 67) Diktat X X Mackamul
DI (S. 109) Aus zweisti mmﬁ;en Sa‘gzen die Unterstimme % | x M ackamul
eraussingen
D,lll. Modellfolge vol ksnicr)rg ;cher Zweistimmigkeit (S. In allen Durtonarten spielen x | x X % | Mackamul
D11 (S. 109) Diktatein vol kstumhcsk{/e;t é\;]vel stimmigkeit auf ein X X Mackamul
D,lIl. Rein diatonisch ohne Modulation (S. 110) Diktate auf 2 Systemen X X Mackamul
Moll1. Ausweichungen zur Tonikaparallele (S. 138) Diktate X X Mackamul
Malll (S. 139) Diktate, auf zwei Systemen X X Mackamul
D,lV. Mit chromatischen Wechsel- oder . .
Durchgangsténen und mit Zwischendominanten (S. 24) Diktate auf zwef Systemen, X X Mackamul
D,lV. Mit diatonischer Modulation (S. 26) Diktate auf zwei Systemen X X Mackamul
M_IV. Mit diatonischer Modulation (S. 61) Diktate auf zwel Systemen, mit diatonischen X X Mackamul
Modulationen

JV. Zwei und mehrstimmiges Intervallisches Horen. Nachschreiben, zweistimmige und leichte X X Mackamul
Literaturbeispiele (S. 90) dreistimmige.

D,V(S. 100) Schwere Diktate auf 2 Systemen X X Mackamul
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221
233

79

80

68

69

70

71

72

Tab. 7.7 Zweistimmigkeit
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=
M.,V (S. 140) Schwere Diktate auf 2 Systemen X X Mackamul
D, + M, VI . Literaturbeispiele (S. 166) Nachspielen X X Mackamul
. Diktat zweier Ubereinanderliegender .
Akkorde und Harmonie U I1. (S. 40) Intervallreihen. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Akkorde und Harmonie U I1. Tonal und freitonal T - . ! .
gebundene Beispiele (S. 40) Zweistimmige Beispiele. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Zweistimmigkeit. Eine Stimme ist melodisch .
selbststandig, die andere dient als Stiitze. D. 2 (S. 21) Diktat X X Hempe
Zweistimmigkeit, zwel selbststéndige bewegte .
Stimmen. D. 2. b (S. 21) Diktat X X Hempel
Zweistimmigkeit Tonleitern zweistimmig (Blatt V1) Horen, singen und spielen X | X[ XX Taubert
Zweistimmigkeit (Blatt VI1I) Spielen der Gegenstimme am Klavier und singen XXX | X Taubert
Zweistimmigkeit 1 Schreiben (S. 68) Ausschnitten zweistimmige Stiicke, die man spielt x | x X | x | x Ktihn
aus dem Gedéchtnis aufschreiben
Zweistimmigkeit 2 (S. 68) Eine zweite Stimme zu einer vorgegeben Melodie X X | x X | Kihn
schreiben - danach kontrollieren am Klavier
o . o Analysieren - Innerlich vorstellen - Drel mal N
Zweistimmigkeit Analyse. Literatur-Beispiele (S. 69) spielen - Danach auswendig aufschreiben X | X | X|X X | X X Kuhn
o Lesen - Auswendig lernen - Notieren und spielen, .
Zweistimmigkeit Lernen (S. 72 —74) in verschiedenen Tonarten aufschreiben X | X X | X X Kihn
Zweistimmigkeit Lernen (S. 72 - 74) Transponieren - Gleichzeitig eine Stimme singen - X | x| x X | Kihn
Andere spielen
Innerlich héren nachvollziehen — Auswendig
Zweistimmigkeit (S. 74) aufschreiben — Transponieren, gleichzeitig singen XX | X[ X]|X]|X X Kihn

und spielen
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155

156

157

181
209
222
234
235

46

Tab. 7.8 Dreistimmigkeit

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & & §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 3 55 = <
Dreistimmigkeit. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Riemann
Dreistimmigkeit U 84 (S.28) Diktat X X Eccarius
Dreistimmigkeit. 1. Ubungsfeld. Der Dreiklang als Tendenz (S. Klqpfen, abzahlen, singen der Npter1, x| x| x X % | Gusinde
152) hdren und aufschreiben der Tone
Dreistimmigkeit. |11. Ubungsfeld. Das Mollgeschlecht (S. 158) K, & s, hund aufschreiben X[ XX X X | Gusinde
Dreistimmigkeit. 1V. Ubungsfeld. Naturharmonien (S. 159) K, & s, hund aufschreiben X[ XX X X | Gusinde
Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 23) Diktat. Variation X X Grabner
Freies Diktat. Dreistimmigkeit (S. 28) Diktat X X Grabner
Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 34) Diktat X X Grabner
Klangreihendiktat. Dreisti mngkéelz). Dreiklénge und Septakkorden Diktat X X Grabner
Freies Diktat. Dreistimmigkeit (S. 52) Diktat X X Grabner
Transponieriibung. Dreistimmigkeit (S. 64) Transponieribung X | Grabner
Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 73) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Dreistimmigkeit (S. 81) Diktat X X Grabner
Dsll1. Homofone dreistimmige Beispiele mit |eitereigenen : .
Dreiklange und V' (S. 116) Diktate auf ein System X X Mackamul
D4V (S.32) Leichte Diktate auf zwei Systemen, X X Mackamul
mit |eitereigenen Tonen
D4V (S. 34) Diktate auf 2. Systemen, mit X X Mackamul
Ausweichungen
D4V (S. 35) Nachspielen ei nfachq Beispiele ohne X X Mackamul
Modulation
M.l V. Literaturbeispiele aus der Zeit vor 1600 (S. 64) Diktate auf ein System X X Mackamul
D,V. Homophone Beispiele (S. 104) Diktate auf 2 Systemen X X Mackamul
MsV. homofonen Charakters (S. 144) Diktate auf 2 Systemen X X Mackamul
D;+ M3 VI (S 172) polyfone Diktate X X Mackamul
D;+ M3 VI (S 174) Nachspielen X X Mackamul
Dreistimmige polyphone Diktate. Mit rhythmisch ostinaten Diktat. Zuerst nur den Rhythmus X X Hempel

Modellen zu beginnen, ausgehen von 3 stimmig homofonen Satz.
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Tab. 7.8 Dreistimmigkeit

E) %.’ c g u:) [
g € § 5§ & 8 8 ¢ 5
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <2 § 2 5 2 ¢ ® § © Autor
S 2 4 I 5 & £ ¥ é
c > [&)
D.3(S. 24)
Dreistimmige polyphone Diktate. Mit Figurierung verschiedene .
a1 polyphone Satztypen D. 3 (S. 25) Diktat X X Hempel
52 Drei bis Sechs Stimmen (Blatt VV111) Ton-Trefftibung Von & (Simmgabe, X | X|X X Taubert
Klavier) aus zu notieren
Tab. 7.9 Harmonik
S 2 c c
3 28 55858 8 & 2 §
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ 38 5 2 2 9 S ©  Autor
TS 3 4 I 5 § 5 % <
C
8 Harmonik. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X Riemann
Akkorde, Tonika und Dominante (S. 12) Zusammenklange tber ¢ und g. Haren —Nennen X | x Eccarius
und Horen - Singen
) Anschlagen und memorieren, schriftliches
30 Harmonik, Verbindungen | - 1V. U 53 (S.22) Transponieren. Singen jeder einzelnen Stimme X | X | X | X]|X]|X X | Eccarius
und spielen der anderen.
31 Harmonik. U 54 (S.22) Singiibungen mit Verbindungen | - IV X Eccarius
32 Harmonik. Verbindung I - V. U 56 (S.23) Spielen, transponieren (auch SCh('ft“Ch) zwve X | X | X|X X | Eccarius
Stimmen spielen, andere singen.
33 Harmonik. (S. 24) i} Singuibungen mit Verbindungen | - V X | X Eccarius
34 Harmonik. Verbindung d;r4<)jre| Hauptklange. U 58 (S Transponieren und spielen. Horen - Schreiben X X | X X | Eccarius
47 Harmonik. Kadenz mit Sext- und Quartseckstakkord. U In allen Durtonarten spielen, auch in anderen x | x X x | Eccarius
85 (S. 29) _ Lagen
52 Harmonik. Kadenz mit Sext- und Quartseckstakkord. U In allen Durtonarten spielen, auch in anderen x | x X x | Eccarius
85 (S. 29) Lagen
Dominantseptakkord mit Auflésung, in Dur und
53 | Harmonik. Septimakkord,3, 5,7, 8 Lagen. U 105 (S. 32) Moll Tonarten aufschreiben und am Klavier X X | X X | Eccarius

spielen
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55

56

57

56

57

58

59

60

61

62

63

65

66

Tab. 7.9 Harmonik

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
Harmonik. Modulationen. U 114 (S. 34) AmKlavier derartige Modl_JIaruonen in anderen X | X X X | Eccarius
Tonarten spielen
. . Lehrer spielt Choréle vor, Schiler nennt die :
Harmonik. Modulationen. (S. 35) Modulationen und schreibt nieder X X Eccarius
Harmonik. Harmoniefremde Téne. U 118 (S. 36) Aufsuchen von Vorhalten in verschiedenen X X X | Eccarius
Stiicken und spielen derselben
. . . Anbringen von Vorhalten in den bisherigen ;
Harmonik. Harmoniefremde Tone. U 118 (S. 36) K adenzbeispielen X | Eccarius
Dreistimmigkeit. VI ."Ubungsfeld. Harmoniefremde Klopfen, abzahlen, singen der l\!_oten, héren und x| x| x X % | Gusinde
Tone (S. 168) aufschreiben der Tone
Dreistimmigkeit. VII. Ubungsfeld. Ruheténe und . _
Nebentone (S. 178) K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Dreistimmigkeit. VI11. Ubungsfeld. Nebensept- und . .
Nonenakkorde (S. 180) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Dreistimmigkeit. 1 X. Ubungsfeld. Dreiklénge aus . .
verschiedenen Tonarten (S. 184) K, & s, hund aufschreiben X | XX X X | Gusinde
Dreistimmigkeit. X. Ubungsfeld. Alterierte Akkorde und . .
tonale Verdnderungen von Akkorden (S. 189) K, & s, hund aufschreiben XXX X X | Gusinde
Dreistimmigkeit. X|. Ubungsfeld. Harmonische . .
Modulationen durch dissonierende Akkorde (S. 192) K, & s, hund aufschreiben X X)X X X | Gusinde
Dreistimmigkeit. XII. Ubungsfeld. Stimmliche . .
Bewegungen, freie Stimmeinsitze (S. 196) K, & s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
F Vierstimmigkeit. 1. Ubungsfeld. Klangtotalitét, . .
bewusstes Erfassen der Teile des Vierklangs (S. 198) K, a5, hund aufschreiben XXX X X | Gusinde
Vierstimmigkeit. 11. Ubungsfeld. Verbindung
verschiedener Vierklénge (Hauptdreiklénge und K, a s, hund aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Septakkorde) (S. 200)
Vierstimmigkeit. 111. Ubungsfeld. Verbindung von . .
Nebenklangen mit Hauptklangen (S. 205) K, a, s, h und aufschreiben X | X | X X X | Gusinde
Vierstimmigkeit. IV. Ubungsfeld. Verminderte, K. a s hund aufschreiben x| x| x X % | Gusinde

Ubermdliige und alterierte Dreikldnge, Nonenakkorde,
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67

68

29

30

32

33

35

36

37
41
42

a7

49

50

Tab. 7.9 Harmonik

E) 2 5 u:) [}
. . 3 g S 5 & § gl =l
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ g8 5 2 2 @2 5 2 Autor
S 2 4 I 5 & £ ¥ é
c > [&)
Nebensept- und._Nebennonenakkorde (S. 208)
Vierstimmigkeit. V. Ubtzgngfl(g. Harmoniefremde Tone K. a s, hund aufschreiben x | x| x X % | Gusinde
Vierstimmigkeit. V1. UbZlJ;Agsfeld. Modulationen. (S. K. a s, hund aufschreiben x | x| x X X | Gusinde
Harmonik. Ohne Modulat|2 Ogl’)l dann mit Modulation (S. Diktat X X Fetzer
Harmonik. Septakkorde. V', V11’0, VII”inDur, II”in . ) .
Dur (S. 29) Mit Auflésung singen X Fetzer
Harmonik. Septakkorde. 5 Beispiele. Verminderte !
Septakkorde (S. 30) Singen X Fetzer
. . Akkordlage und Tonart von gespielten
Harmonik. Verminderte Septakkorde (S. 31) Auflsungen bestimmen X X Fetzer
Harmonik. Dreiklange und Vierklange gemischt (S. 31) Diktat X X Fetzer
Harmonik. 2 Beispiele (S. 31) Die Oberstimme und die Bezifferung X X Fetzer
Harmonik Septakkorde und Auflésungen. Behandlung 7. . .
des V117 in Dur =117 in Moll (S. 32) V11" in verschiedenen Tonarten bilden X Fetzer
Harmonik Septakkorde und Auflésungen. Behandlung 7. . . .
des 11/ in Dur = IV in Moll (S. 33) [1”in Dur, in verschiedene Tonarten bilden X Fetzer
Harmonik. (S. 40) Am Klavier Tonleiter harmonisieren X X Fetzer
Harmonik . (S. 43) Diktat mit Intqule, §Chl‘|tt- und sprungweise als X X Fetzer
Oberstimme einer schwere Folge.
. 7 . Funktion der Oberstimme erkennen. Die
Harmonik. V' mit Auflésung (S. 46) Auflésung als Antwort singen X | X Fetzer
Harmonisierung am Klavier eines beliebigen
Harmonik (S. 46) Tons a's Grundton, Terz, Quinte oder Septime X X Fetzer
der V' und ihre Auflésungen
. . Akkordfolgen in anderen Tonarten schreiben und
Hermonik. Akkorqlfolgen, 24 B7e|sp|ele. Dur und Moll spielen (Die Anweisung der Autorin ist nicht klar X | X X Fetzer
Dreiklang und V* (S. 47) genug)
Harmonik. Folgen 3 Beispiele. Schreiben, Oberstimme Diktat X X Fetzer
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51
52

53

55

56

57
61
62

63
16
37

39

& R 8

57

Tab. 7.9 Harmonik

s 2 c c
s 2 g5 5 & & ¢ ¢
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
und Akkorde (S. 49)
Harmonik. Verbindungen Dreikléange und V' (S. 50) Achtaktige Periode improvisieren X Fetzer
Harmonik. Akkorde in Grundform, Sext- und Quartsext Am Klavier Kadenzen mit diesen Akkorden
; X | X X X Fetzer
(S.51) spielen
Harmonik. Akkorde. Sext-5ulr)1d Quartsext- Akkorden (S. Am Klavier Kadenzen spidlen x | x X X Fetzer
Harmonik. Umkehrungsf(osrn;e;r; des V' mit Auflésungen Am Klavier Kadenzen spiclen x | x X X Fetzer
Harmonik. Folgen. Mit Umkehrungen. Choréle, .
Volkslieder oder andere Siitze (S. 52) Diktat X X Fetzer
Harmonik. Vier Stimmen. Mit Umkehrungen, ohne . . : :
Modulation, danach mit Modulation (S. 53) Am Klavier, achttaktigen Periode bilden X | X X X Fetzer
Harmonik. Kadenzen mit Neapolitanischer Sext und .
Ubermal3igen Quintsext Akkorden (S. 54) Am Klavier XX X X Fetzer
Harmonik. Chorédle und Volksmelodien (S. 56) Am Klavier harmonisieren X X X Fetzer
Harmonik. Ohne und mit Modulation (S. 56) Vom Blat, a“fngh“eb.e.”m Stegreifmelodien X | X X | X X Fetzer
armonisieren
Harmonik (S. 56) Improwsanonsversuche ohne und mit X X Fetzer
Modulation
Klangdiktat. Harmonik. Folgen (S. 21) Diktat X X Grabner
Klanganalyse. Strebekléange V7, Rameau'sche . . N . .
Quintsextakkord, V9, verminderte 7 (S. 37) Lehrer spielt Klange, Schiler analysiert sie X X Grabner
Erkennen von Klangveranderungen Akkordfolge, Lehrer spielt Klange, Schiler erkennt die X X Grabner
verschiedene Septakkorden (S. 41) Verénderungen
Generalbassdiktat. Akkoriflc))I ge. Vierstimmige Satz (S. AuRenstimmen und Bezifferung schreiben X X Grabner
Klangreihendiktat. Harmonik (S. 45) Diktat X X Grabner
Funktionenhoren. Harmonik. T, Sp, S, D und Tp (S. | Lehrer spielt die Akkordreihen, Schiiler nennt die X X Grabner
45) Funktionen
Freies Diktat. Harmonik (S. 53) Diktat X X Grabner
Transponieribung. Harmonik (S. 64) Transponieribung X | Grabner

159




ifmpf

59

60

61

65

66
70

72

75
143

163

164

167

201

202
203

212
214

Tab. 7.9 Harmonik

s 2 c c
s 2 g5 5 & & ¢ ¢
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
g 3 4 T & o 5 = <
Klanganalyse. Diatonische Strebeklange, grofle
Septakkorde, verminderte Septakkorde, Ubermaf3ig- : . N : .
groRe Septakkorde, Fiinfklange und alterierte Lehrer spielt Klange, Schiller analysiert sie X X Grabner
Strebeklénge (S. 66)
; Lehrer spielt Klénge, Schiller erkennt die
Erkennen von Klangverénderungen (S. 70) Veranderungen X X Grabner
. : . . Zu folgenden Sopranen-, Alt-, Tenor- und
Treffibung (Stimmfihrungssingen) (S. 71) Bastimme singen X | X Grabner
Funktionsdiktat. (D), 0 Sp, (D) [S], 0 SS als neue Lehrer spielt Klangketten, Schiiler nennt die X X Grabner
Akkorde (S. 75) Funktionen
Generalbassdiktat. Akkordfolgen (S. 76) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Harmonik (S. 84) Diktat X X Grabner
Klangreihendiktat Akkordfolgen, dreistimmige und .
viersiimmige Beispiele (S. 90) Diktat X X Grabner
Freies Diktat Harmonik. (S. 92) Diktat X X Grabner
Dreiklange (S. 104) Modulierende Klangreihen schreiben und singen X | X | X X Schenk
Dreistimmige Dur und Moll Kadenzen mit
- Silbennamen und Handzeichnen und mit
Dreiklénge - Dur und Moll Kadenzen. (S. 128) Notennamen, im Nacheinander und Miteinander X | XX X | Schenk
in verschiedenen Tonarten singen
- Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen.
Dreiklange- Kadenz (S. 129) Kadenz in gebrochenen Akkorden singen X | X X Schenk
N Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen:
Klange (S. 131) Erarbeitete Kldnge als gebrochene Akkorde X | X X Schenk
Sext und Quartsextakkord (S. 167) Kadenzen in ve;rschederyen Tonar.ten mit X Schenk
Notennamen im Nacheinander singen
(S. 167) Kadenzen, verteilt, im Miteinander singen X | X Schenk
(S. 167) Kadenzen, verteilt, als Kanon singen X | X Schenk
UbermaRige Dreiklange in Grundstellung al's Sext- und . . . .
als Quartsextakkord (S. 169) Mit Auflésung zum Molldreiklang singen X Schenk
(S. 169) Reihen erkennen X X Schenk
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242

243

244

246

249
250
252
253

278

279

280

281

282

56
57
58

59

Tab. 7.9 Harmonik

Umkehrungen bestehenden Begleitung spielen

s 2 c c
_ _ s 2 £ 5 5§ & 8 & £
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 41T &5 & 5 = <
g < o u
Umkehrungen des V', VII, VII” Modulierende V', verschiedene lagen, aus verschiedenen
Klangreihe und Wiederholung der erarbeiteten Klange Tdnen, ohne und mit Notennamen auf- und X Schenk
(S. 201) abwaérts singen
Uber und unter einem Tone, vier Lagen desV’
Umkehrungen des V' (S. 201) mit Dur und Moll Dreiklansaufldsung mit X Schenk
Notennamen singen
Umkehrungen des V' (S. 201) Gegebene V' lagenmésig erkennen X X Schenk
Uber und unter einem Tone, vier Lagen des
Harmonik. Verminderter Dreiklang (S. 201) verminderten Septakkordes mit Auflésungen X Schenk
singen
Modulierende Klangreihen (S. 201) Ohne und mit kadenzierende Septakkorde singen X Schenk
Modulierende Klangreihen (S. 201) Klangreihen mit VV’ und V11" nachschreiben X X Schenk
L eitereigene Dreiklange (S. 202) In Dur und harmonisch Mol! in stufiger Riickung X X Schenk
vom Blatt- singen
Erarbeitete Klange (S. 202) Klangerkennung X X Schenk
Akkordfolgen. Bestimmung der Schiussart (S, 242) | D'l oder vierstimmige Kadenzen in Dur und X X Schenk
Moll, geh6rméaldig erkennen
Jingere Volkslieder (S. 242) Funktionen der Volkslieder mit und ohne X X Schenk
Harmonisierung am Klavier gespielt, erkennen
Funktionelle Verlauf der in die Dominanttonart
Akkordfolgen (S. 243) modulierende Lieder erkennen und mit X X Schenk
Handzeichen darstellen
Akkordfolgen (S. 243) Die Schiussart von Satzgliedern und Sizen X X Schenk
gehérmaldig erkennen
Akkordfolgen (S. 243) Diktat und vom Blatt- singen. Erkennung des x| x| x X Schenk
V ordersatzschlusses
Dyll. 1-IV-V-| (§.71) In alen Durtonarten spielen, eventuell schreiben X | X X | Mackamul
Dyll. Kadenz | IV V | mit Sextakkorden (S. 72) In alle Durtonarten, dazu sprechen X | X X X | Mackamul
Dyll. Kadenz | Im V | mit Quartsextakkorden (S. 72) In alle Durtonarten, dazu sprechen X | X X X | Mackamul
Dall. Volkslieder (S. 73) Mit einer aus den Dreikléngen |, IV, V und ihren X Mackamul
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60

61

62
66

82
83

110

111

112
113
114

115
118

119

120
121
122

133
134

Tab. 7.9 Harmonik

E) 2 g 5 [}
2 2 £ 5 5 8§ 8 2 g
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor

s 8 4 I & a6 § = <

Dal1. Funktionen (S. 73) Funktlonend[ktate (wenn notig auch transponiert X X x | x % | Mackamul
spielen und dazu sprechen)
Dall Generalbass (S. 74) Vierstimmige Bel sg: ﬁlr(; zl esn Generalbassdiktate X X Mackamul
D4ll. Folgen Dur-Grundstellungen (S. 75) Frei Folgen von Dur-Grundstellungen horen XXX X Mackamul
Dyll. Kadenz I: 1 V | mit Quartsextakkorden (S. 72) In alle Durtonarten, dazu sprechen X | X X X | Mackamul
Myll. Kadenzen mit den Hauptdreiklange und .
Umkehrungen in allen Molltonarten (S, 85) In allen Molltonarten spielen, dazu sprechen X | X X X | Mackamul
Myll. Moll-Grundstellungen (S. 85) Frei Folgen hdren und schreiben X X Mackamul
Myll. Dur- und Moll- Grundstellungen (S. 86) Frei Folgen horen X X Mackamul
D4l1l. Uneigentliche Dominanten (S. 119) Kettein allen Tonartegazp;r?l en, dazu Bezifferung X | X X X | Mackamul
Dgll1. Uneigentliche Dominantkette mit Sextakkorden . .
und Grundstellungen (S. 119) In allen Tonarten spielen, dazu Bezifferung sagen X | X X X | Mackamul
Dylll. Ersatz der Haupt(dsrellkzlg;]ge durch ihre Vertreter Kadenz in allen Tonarten spielen % | x X % | Mackamul
D,ll1. Passiven Fortschreitungen wie 109 (S. 120) Kadenz transponieren, dazu Bezifferung sagen X | X X X | Mackamul
Dylll. Ersatz der Hauptdreiklange durch ihre Vertreter Kadenz transponieren, dazu die Bezifferung x | x X % | Mackamul
(S.121) sagen
DylI1. VI16 und Erscheinungsformen des 111 (S. 121) Kadenz transponiert spielen X | X X X | Mackamul
D.l11. Der V7 und ihre Auflésungen (S. 123) Von beliebigen Tonen, drei Kadenzen spielen X | X X X | Mackamul
D.I1I. Der V7 (S. 124) Funktionendi ktatg (wenn notig auch transponiert X X x | x % | Mackamul
auswendig und dazu sprechen)
D.II1. Literaturbeispiele (S. 125) Horend analysieren, anschlieflend still X X | X X | Mackamul
durchhdren
D,lll .Literaturbeispiele (S. 125) Nachspielen X X Mackamul
DIl (S. 128) General ba$d| ktate daran anschlief3end X % | x Mackamul
V erénderungen erkennen
Mlll. Uneigentlicher Dominanten in Moll (S. 143) Modifizierte Kette " allen Tonarten spielen und X | X X X | Mackamul
Bezifferung sagen

Ml11. Kadenz mit Ausweichung zur Tonikaparalele (S. Kadenz in alen Tonarten spielen und XX X X | Mackamul
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135

136
137
138

139

159

161
162
163

164
165
166
167
168
169
170

171
172

Tab. 7.9 Harmonik

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
143) Bezifferung sagen
MalIl (S. 144) Funkt|onendll'<tate.(wenn notig transponiert X X x | x % | Mackamul
auswendig spielen dazu sprechen)
Literaturbeispiele hdrend analysieren,
Malll (S 144) anschlieRend still durchhdren X XX X | Mackamul
Mylll (S. 145) Literaturbeispiele nachspielen X X Mackamul
M1l (S. 146) Generalbassdiktate anz?;e@end Verénderungen X % | x Mackamul
Mylll. Freien Folgen von Dur, Moll, und Dominantsept . - .
in Grundstellung (S. 147) Literaturbeispiele als Diktat X X Mackamul
D4lV.Samtlichen leitereigenen Septakkorden in , .
Grundstellung (S. 37) K ette auswendig transponieren, dazu sprechen X | X X X | Mackamul
D4lV. Zwischendominanten alterierten Septakkord in . .
Grundstellungen (S. 38) K ette auswendig transponieren XX X X | Mackamul
D,4lV. Zwischendominantseptakkorden (S. 39) Kadenz transponiert auswendig X | X X X | Mackamul
D4lV. Zwischendominanten als Folge chromatischer . .
Bassfiihrung (S. 39) Kadenz transponiert spielen X | X X X | Mackamul
D4lV. Zwischendominanten als Folge chromatischer . .
Melodiefiihrung (S. 39) Kadenz transponiert spielen X | X X X | Mackamul
D4lV. 11% und DDV’ (S. 40) K adenz transponiert spielen X | X X X | Mackamul
D4lV. Leitereigene Septakkorde und .
Zwischendominantseptakkorde (S. 40) Horend erkennen X X Mackamul
D4V (S. 40) Akkordfolgen. Diktate X X Mackamul
DIV, Literaturbeispiele (S. 42) Nachspielen, wenn ndtig auch transponiert X X X X | Mackamul
auswendig spielen
D,4lV. Diatonische Modulation (S. 44) Schriftliche Umdeutungsiibung X Mackamul
DAV (S. 45) Funktionsdiktate (wenn nétig auch transponiert X X x | x % | Mackamul
und dazu sprechen
DIV, Literaturbeispiele (S. 46) Nachspielen (wenn ndtig ach transponiert X X X X | Mackamul
auswendig spielen)
D4V (S. 48) Generalbassdiktate, anschlief3end V erénderungen X X | X Mackamul
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173
174
175

182

183

184

185
186
188
189
190

191

192
193
194

195
210
211
212

Tab. 7.9 Harmonik

E) = S & o
_ _ g 2 5 5§88 & & € 3
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
T 2 4 I 5 & 5§ = &g
=
hdren
D4V. Literaturbeispiele (S. 53) Hoérend analysieren, still durchhéren X X | X X | Mackamul
DAV (S. 54) Aus Chora se';]zen AIF und Tenorstimme % | x Mackamul
eraussingen
D4V (S.54) Diktate, mit vier ausgeschriebenen Stimmen X X Mackamul
MylV. Leitereigene Septakkorde; Zwischendominanten - 7 7 7 7
in Form vonV’ und verminderten Septakkorden, Npe. Schreibiibung S:;L\e/hrliL ’;” und V" und X Mackamul
Diatonische Modulation (S. 65) 9
Hériibungen mit 117, 11%, IV und VII” in enger
MalV (S. 66) L age ohne tonalen Zusammenhang X X Mackamul
Frn 117 116 7 : ;
M.IV (S. 66) Hoérubungen mit 117, 11%, IV " in weiter Lagein X X Mackamul
tonalen Zusammenhang
. : In Form von Dominantseptakkorden und in Form
M4lV. Zwischendominanten (S. 66) verminderten Septakkorden X X Mackamul
M,4IV. Neapolitanischer Sextakkord (S. 67) Neapolitanischer Sextakkord X X Mackamul
Zwei Kadenzen mit allen unter Moll 1V
MalV (S. 67) genannten Akkorden transponiert, dazu sprechen XX X X | Mackamul
M,lV. Literaturbeispiele (S. 67) Nachspielen, wenn nétig transponiert X X X X | Mackamul
M.IV. Diatonische Modulation (S. 70) Funktionendiktate, wenn notig transponiert X X X | x X | Mackamul
auswendig spielen und dazu sprechen
M.IV. Literaturbeispiele (S. 70) Nachspielen (wenn ndtig ach transponiert X X X X | Mackamul
auswendig spielen)
MV (S. 72) Generalbassdiktate, ar;%:rr;’lflweﬂend Verénderungen X % | x Mackamul
MylV. Literaturbeispiele (S. 76) Hoérend analysieren, still durchhéren X X | X X | Mackamul
M4lV. Literaturbeispiele mit freien Folgen von Dur und . - i
Moll Dreiklange und V7 (S. 77) Literaturbeispiele hdren X X Mackamul
M4V (S. 79) Diktate mit vier ausgeschriebenen Stimmen X X Mackamul
D4+ M,V. Alterierte Akkorde (S. 109) Nachspielen. Literaturbei spiele ohne Modulation X X Mackamul
D4+ M4V. Literaturbeispiele mit Modulation (S. 115) Nachspielen X X Mackamul
D4+ M,V.. Literaturbeispiele ohne Modulation (S. 120) Horend analysieren X X Mackamul
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D4+ M4V. Literaturbeispiele mit Modulation (S. 125) Hoérend analysieren und still durchhéren X X | X X | Mackamul
D4+ M,V (S. 127) Generalbassdiktate X X Mackamul
D4 + M,V. Dreiklangen und Septakkorden einschliefdlich . .
ihrer Umkehrungen (S. 131) Frei Folgen as Diktat X X Mackamul
D4+ M4V. Literaturbeispiele Dur - Moll und andere . .
Akkorde (S. 133) Freie Folgen as Diktat X X Mackamul
D4+ M,V (S. 136) Diktate mit vier ausgeschriebenen Stimmen X X Mackamul
D, + My VI. Enharmonische Modulation, durch - .
Umdeuten des verminderten VII7. Grundstellungen in Schreibibung. Umg;?;trj:et und zu Toniken X Mackamul
€%, und , Akkorde anderer Tonarten (S. 177) 9
Ho6r und Denkiibung, die Namen der Akkordténe
Da+Ma VI (S 178) jeder vorgespielten Folge VI17-V5-| X X Mackamul
Ds+ My VI (S 178) Spielibung transponiert auswendig spielen X | X X X | Mackamul
7 . .
Da+MsVI. Umdwﬁlygféf \1/79|)n den hochalterierten Spieliibung auswendig transponiert X | X X X | Mackamul
D, + M, VI. Terzverwandtschaft, Enharmonik, .
Chromatik. Literaturbeispiele (S. 179) Nachspielen X X Mackamul
D, + M, VI. Literaturbeispiele (S. 184) Hoérend analysieren, still durchhéren X X | X X | Mackamul
D, + M, VI (S 189) Polyfone vierstimmige Diktate X X Mackamul
Akkorde und Harmonie tJSI .3I§I)f verschiedene Akkorde. Von Basston aus nach oben singen X X Quistorp
Akkorde und Harmonie ?SI 3 Iél)f verschiedene Akkorde. In freie Reihenfolge auf-- und abwéirts singen X Quistorp
Akkorde und Harmonie U |. Elf verschiedene Akkorde. Ein Ausgangston wird gegeben, von ihm ein X Quistor
(S. 37) Akkord aufwérts und der néchste abwarts singen P
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene Akkorde. Chromatische Reihe von Basstonen und x | x| x X Quistor
(S. 37) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen P
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene Akkorde. Chromatische abwérts Sopranténen und x| x| x X Quistor
(5.37) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen P
Akkorde und Harmonie U 1. EIf verschiedene Akkorde. | Akkorde um einem Zentralton herum aufgebaut. x| x| x X Quistor
(5.37) Diktat - Singen P

165




ifmpf

74

75

76

77

78

82

83

85

86

87

88

89

90

91
92

Tab. 7.9 Harmonik

s 2 c c
g 2 55 5 & &8 & &
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
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Akkorde und Harmonie tJS_I 3§|)f verschiedene Akkorde. In drei Gruppen singen vorherige Akkordreihen X | XX Quistorp
Akkorde und Harmonie U 1. Mit verschiedenen Formen Chromatische Reihe von Basstonen und % | x| x X Quistorp
Dominantseptakkord. (S. 39) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U 1. mit verschiedenen Formen Chromatische abwérts Sopranttnen und x| x| x X Quistorp
Dominantseptakkord. (S. 39) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie U I1. mit verschiedenen Formen Falsche Téne erkennen und singen in einer x| x| x x | x Quistorp
Dominantseptakkord. (S. 39) diktierten Akkordreihe - Singen
Akkorde und Harmonie U I1. mit verschiedenen Formen | Folge von 4-5 Kléngen nach ansagen des ersten x| x| x X Quistorp
Dominantseptakkord. (S. 40) Basstones. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M 1. Umkehrungen des Chromatische Reihe von Basstdnen und x| x| x X Quistorp
Dominantseptakkorde. (S. 41) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Chromatische abwérts Sopranténen und x | x| x X Quistorp
Dominantseptakkorde (S. 41) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Akkorde um einem Zentralton herum aufgebau. x | x| x X Quistorp
Dominantseptakkorde (S. 41) Diktat - Singen
Akkorde und Harmonie M |. Zwischendominanten (S. Klangverbindungen héren — Schreiben. .
. : . . X | X | X X Quistorp
42) Dominanten mit Auflésungen singen
Akkorde und Harmonie M |. Modulationen. (S. 43) Grundtdne von nahver\{vandt_e_n anarten singen, X | X | X X Quistorp
Akkorde gleichzeitig hdren
Funktionsverbindungen héren und nachfolgenden
Akkorde und Harmonie M |. Modulationen. (S. 43) Tonarten notieren, danach Folge der Grundttne X | X | X X Quistorp
singen
Akkorde und Harmonie M |. Modulationen. (S. 44) Verlauf eing; Modulati onsvorganges notieren,. X | X | X X Quistorp
' T dann Basslinie singen, Lehrer spielt Akkorde mit
Akkorde und Harmonie M 1. (S. 46) Gedachtnistibungen, 5 - 6 Akkorde als Ganzheit x | x | x X Quistorp
vorgespielt - Singen
Akkorde und Harmonie M 11. Kleinen Mollseptakkord, | Diktat, Verschiedene Akkorde auf einem gleich x| x| x X Quistorp
grof3en Durseptakkord. (S. 47) bleibenden Basston - Singen
Akkorde und Harmonie M I1. (S. 47) Diktat,. Mit Oktavraum Wechseln - Singen X | X | X X Quistorp
Akkorde und Harmonie M 11. In weitere L age Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
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erklingende Akkorde (S. 47)
Akkorde und Harmonie M Il. Kombinationen von zwei
Dur-Moll Akkorde, von gleicher Intervalle und von - .
Halb- Ganztonzusammenkl&ngen in extremen Lagen. Klangerkennuing. Horen - Singen XXX X Quistorp
(S.48)
Akkorde und Harmonie M 11. Modulationen (S. 50) Kurze Modulationen, am Klavier wiedergeben X X X Quistorp
. Mehrstimmiges Diktat, zundchst Auf3enstimmen, :
Akkorde und Harmonie M 1. (S. 50) dann Mittelstimmen - Singen X | X | X X Quistorp
. Zunéchst Bassfuihrung und dann :
Akkorde und Harmonie M II. Generalbass (S. 51) Generalbassziffern - Singen X | X | X X Quistorp
Gedéachtnisiibung. Lange Reihen einfacher
Akkorde und Harmonie O. (S. 51) Klénge und kurze mit komplizierteren X | X | XX X Quistorp
Akkordfolgen Horen - Schreiben - Singen
Akkorde und Harmonie O. Mit einem gleich bleibenden . ! .
Basston verschiedene Klange (S. 51) Diktat - Singen X | X)X X Quistorp
Akkorde und Harmonie O. Liegende Sopranstimme mit . . .
verschiedene Klznge 52) Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Akkorde und Harmonie O. (S. 52) Klangerkennung, k.l.JrZ nachei nander erklingende X | X | X X Quistorp
Klénge - Singen
Akkorde und Harmonie O. (S. 52) Erkennen von falschen Ténen - Singen X | X | X X | X Quistorp
Akkorde und Harmonie O. Sechstoniger Klang (S. 53) Mit mehrmals gednderten Einzelténen - Singen X| X | X X Quistorp
Akkorde und Harmonie O. Literaturbeispiele aus der T __ . .
Romantik Spatromantik und Modern (S. 53) Alsvierstimmiges Sdtzediktat - Singen X | X | X X Quistorp
Akkorde und Harmonie O (S. 53) Gedachtmsubungeq, 46 Akkorde als Ganzheit X | X | X X Quistorp
geschrieben - Singen
. Verschiedener Spannungsinhalte gleich :
Akkorde und Harmonie O. (S. 54) bleibender Intervalle - Singen X | X | X X Quistorp
Harmonik Auflésung von D’, D, S°% —Akkorden C.4 (S. Grundton oder Terzton des Auflésungs- % | x H
. . empel
17) Dreiklangs singen
Akkorde. Veradnderung von Kléangen. C. 8 (S. 19) Finden neue T6ne und bestimmen neue Akkorde X X Hempel

von einen drei oder mehrstimmigen Klang, das
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jedes Mal einen Ton verandert wird
Akkorde. Ein Ton in verschiedener harmonischer Bestimmen, umgebende Akkorde von einem X X Hempel
Umgebung. C. 9(S. 19) Ton, nach Tonart, Lage und Stellung P
Akkorde. Dissonante Klange. C. 10 (S. 19) Erweiterte Aufgabe von C. 9 (ID 38) zu X X Hempel
dissonanten, freitonalen Klange
Den zweistimmigen , Rahmensatz* der
Vierstimmige Diktate. D. 4 a(S. 26) AuRenstimmen mit harmonischen Funktionen X X Hempel
schreiben
Vierstimmige Diktate. D. 4 b (S. 27) Kadenzartige 3- Jede Stimme nachsingen und mit Tonnamen
N > ! X | X|X X Hempel
5stimmige Stiicke benennen - schreiben
Intervalle, Akkorde, Akkordfolgen Voriibung (S. 9) Klangmodeilen suchen, Venwendung in der X | Taubert
T Eine, zwei, drei Stimmen fortschreitend. Bildung
Dreistimmigkeit (Blatt VII) der Zehn Dreiklangsformen X | X | XX Taubert
o Es entsteht durch einen weiterriickenden Ton die
Dreistimmigkeit (Blatt VII) Bildung der zehn Dreiklangsformen (singen) X X Taubert
Drei bis Sechs Stimmen (Blatt \VI11) Singen als Ablauf von Einzelstimmen, falsche X | x| x X Taubert
Tonen horen
Akkorde (Blatt IX) Von Stimmgabel & aus. dle Tonarten intonieren X X Taubert
gecgescciseiscisGisecissingen
Akkorde. Dreiklange. Verminderte. Strebigkeit aller . . :
Stimmen (Blatt X1) Horen, singen und spielen X | X | X Taubert
Akkorde. Dreiklange (Blatt X1) Alle Drel k'a”QSfO;“;gr esiﬁiema“&h und frel X | x| x Taubert
I Wie ID 20 ohne Unterbrechung, mit Anschluss- .
Dreiklange Dur und Moll 2 (S. 29) Nebennote und mehrere Dreiklange X | X | X X Kihn
Dreiklange Dur und Moll 2V (S. 29) WielD 2L mit entfernterem Anschiuston X | x| x X | Kihn
Dreiklange Dur und Moll 3 (S. 29) Ein- und derselbe Tg:ﬂtseGr“”dto”’ Terzund X | x| x Khn
Dreikldnge Dur und Moll 3 (S. 30) Funktionsdnderung eines Tonesin Beispielen X | X | X Kihn
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vergleichen
Dreiklange Dur und Moll 4 (S. 32) Grundton, '_I'erz__und Qui ntg im Basston als X | X | X Kuhn
Funktionsdnderung eines Tones
Kombination 2 und 4: gebrochene
Dreiklénge D und M (3 Beispiele) 5 (S. 32) Dreiklangsketten Grundstellung, Sextakkord und XXX Kuhn
Quartsextakkord
Eine Tonart vorgeben - benachbarte oder
Dreiklange D und M Am Klavier 2 (S. 34) entfernte Tonart vorstellen - Spielen (Spielen — X X X Kuhn
Héren - Vorstellen - Spielen)
D/M Dreiklang vorgeben - Nachsingen und mit
Dreiklange D und M Am Klavier 4 (S. 35) einem veranderten Ton singen, am Instrument X | X | X X Kuhn
kontrollieren - Akkord bestimmen
Dreiklange D und M Am Klavier 5 (S. 35) Wie ID 31 aber mit Zwei neuen Tonen X | X | X X Kihn
Dreiklange D und M Dreiklange 6 Am Klavier (S. 35) Kombination4 -5 X | X | X X Kihn
In verschiedenen Tonarten Dominantseptakkord .
Septakkorde (S. 39) mit Auflésung spidlen X Kihn
Von einzeln vorgegebenen Ténen,
Dominantseptakkord auf- und abwaérts singen. .
Septakkorde 1 (S. 39) Anschlief3en Terz und Septime heraussingen und X Kahn
auflbsen
Ein Ton als Grundton, Terz, Quinte und Septime .
Septakkorde 2 (S. 39) eines V7 und ganzen Akkord singen X Kohn
Ein — und derselbe Basston als Grundton, Terz, .
Septakkorde 3 (S. 42) Quinte und Septime eines D7 X Kihn
Fortsetzung ID 37. Anschlieffend Terz und .
Septakkorde 3 (S. 42) Septime heraussingen und aufldsen X Kohn
Septakkorde 4 (S. 42) D7 Ketten: Schi ;_réteosnﬂve\/llJ rec:] tIJDeI 7|eb|gas Intervall X Kihn
Verminderter Septakkord, V9 und andere .
Septakkorde 5 (S. 42) Sentklange singen X Kihn
Septakkorde 5 (S. 42) Schwere Beispiele hdrend Erarbeiten X | X | X Kihn
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Akkordfolgen 1 (S. 45) InC ?“r gegebenen Formeln in anderen X | x X | x X | Kihn
onarten spielen und notieren
Akkordfolgen 1 Grundkadenz (S. 45) Spielen mit Unterbrechung - Folgeklang vor dem X | x X X | Kihn
spielen voraushéren. Lesen — Kontrollieren
Klangverbindungen erforschen und
Akkordfolgen 2 (S. 47) nachvollziehen. Am Klavier, Akkordfolgen X X X Kihn
entdecken, ausprobieren
Akkordfolgen Singen 1 (S. 47) Kadenzfolgen si ”%eonrg Bassion am Instrument x| x| x Kihn
Akkordfolgen Singen 2 (S. 48) Septakko[]de* anschliellend Terz und Septime X | x| x Ktihn
eraussingen und aufldsen
Akkordfolgen. Analyse Klaviersonaten Mozarts, 9 Akkordfortschreitungen analysieren (visuell) - X X Kil
T dhn
Beispielen (S. 48) Lesen
Akkordfolgen A (S. 48) Innerlich hdrend nachvollziehen X | X X Kihn
Akkordfolgen A (S. 48) Zur Kontrolle der inneren Horvorstellung spielen X X X Kihn
Akkordfolgen A (S. 48) Erneut lesen wiederum spielen X X Kihn
Akkordfolgen A (S. 48) In anderen Tonarten spielen X | X X X Kihn
Akkordfolgen (S. 48) Auswendig lernen und aufschreiben X | X X | X Kihn
Akkordfolgen 2 (S. 52) Harmonischschemavon der vorstenenden X Kthn
) Beispielen schreiben
Akkordfolgen 3 (S. 53) Harmonischschema spielen X Kihn
Analyse 3 (S. 53) Als gebrochene Akkorde auf- und abwaérts singen X Kihn
Erneut im Zusammenhang spielen und den .
Akkordfolgen 3 (S. 53) riginglen Mozarts Sa%;gn ~hlioen X X X | Kohn
Akkordfolgen 3 (S. 53) Transportiert singen - Spielen - Singen. X | X | X X Kihn
Homofone Sétze um 1600 (S. 79) Akkordfolgen spielen und transponieren X | X X X Kihn
Homofone Sitze (S. 80) Innerlich horen - Aufschrei ben - Am Klavier X x | x X Kihn
) kontrollieren
Homofone Sétze (S. 80) Spidlen — Beim spidlen einzelne Stimmen X | X |X Kuhn
mitsingen

Homofone Sétze (S. 80) Spielen und mitsingen eine nicht gespielte X | X | X Kihn
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Stimme
Homofone Sétze Chorédle von Bach 2 (S. 83) Sopran und Bass vom Blatt- singen X X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Die Aulenstimmen gemeinsam spielen X X X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Alt und Tenor vom Blatt- singen X X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Die4 St mmen sp|e!en und innerlich X X X Kihn
mitvollziehen
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Auf eine Stimme sich konzentrieren und spielen X X X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Eine Stimme mitsingen, die nicht gespielt wird X | X | X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Den auf diese Weise gearbeiteten Choral ausdem || | X | X | x Khn
Gedéachtnis aufschreiben
Inihrer Harmonik und ihren
Homofone Sétze. Klassisch-romantische Sétze (S. 85) Akkordfortschreitungen analysieren - Innerlich | X X | X X X Kihn
hérend nachvollziehen - Spielen
Homofone Sétze. Klassisch-romantische Sétze (S. 85) Spielen - Innerli Cgfdrznn - Untersuchung — X X X | Kihn
Homofone Sétze. Klassisch-romantische Setze (S, 85) | “AUSendiglemen —in anderen Tonarten spieten x | x x | x X | Kihn
Inihrer Harmonik und ihren
Homofone Sétze Impressionismus und Moderne (S. 90) | Akkordfortschreitungen analysieren - Innerlich | X X | X X X Kuhn
hérend nachvollziehen — Spielen
Homofone Sétze Impressionismus und Moderne (S. 90) Spielen - Innerl ChSSi()e:inn - Untersuchung — X X X Kihn
Homofone Sétze | mpressionismus und Moderne (S. 90) Auswendig lermnen : moi\?;;en Tonarten spielen X | X X | X X Kuhn
- . . Schallplattenaufnahmen mitsingen, C469vom
Homofone Sétze Bach Chorde und andere chorische Blatt- singen - "Chorisches" denken - Linear- x| x| x Kihn
Werke (S. 96) : .
harmonisches héren
. . Ohne Partitur, mit Partitur nachlesen - Ohne .

Allgemeine Literatur (S. 97) Partitur, mit Partitur horen X | X X Kuhn
Allgemeine Literatur (S. 97) Héren - Innerlich aufzuzeichnen - Mit der % | x X Kihn

Partitur kontrollieren.
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Akkorde. Aufgabe 26. D; mit Aufl osungeng(S. 23) Lesen und singen X X Moller
Akkorde. Aufgabe 28 D” Auflosung des D™ in die - R . .
Tonika der gleich%amigen Dur. Mollto%leiter nach Form SChﬂfthcheAquomfngen ina b, h,ds desef, X Moller
a) und b) (S. 26) 'S 95,9
Akkorde. Aufgabe 29. Dominant und Subdominant Verkiirzten Formen desD’ und D°. Mégliche X Ml
Akkorde (S. 27) Formen de IV% und 1V ofer
Akkorde. Aufgabe 32 a-b : tiberméRige, V' mit 5# (S. Auf den Stufen einer Ganztonleiter spielt man X Ml
31 auf und abwarts oler
Akkorde. Aufgabe 32 ¢ UbermaRige Dreiklange und UbermaRige Dreiklange mit rechten Hand und X X % | Mbller
Ganztonleiter (S. 31) mit linken Hand Ganztonleiter
Akkorde. Aufgabe 32 d Harmonik (S. 31) Sechsstimmige Akkordfolgen X X X Moller
Akkordketten, am Klavier in enger Lage auf allen
Akkorde. Aufgabe 35 Harmonik (S. 35) Stufen der chromatischen Leitern Dur und h. X | X X Méoller
Moll
Akkorde. Aufgabe 36 a-b Harmonik (S. 36) Stufenwel.se Folge von Drel kIang(_an der X X X Moller
Durtonleiter am Klavier transponieren
Beispiele transponieren in die verschiedenen
Akkorde. Aufgabe 37 a-b (S. 37) Dur- und Molltonleitern, am Klavier spielen und X | X X Moller
schreiben
Akkorde Aufgabe 42 (S. 42) Transposition der Beispiele 42 a-f am Klavier X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabejr? dAl\bljg?ﬁ?g. %‘Xte Ajouteein Dur Transposition der Beispiele 43 a-g am Klavier X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 44 Aufgabe-e (S. 46) Kadenzen am Klavier in allen Tonleitern X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 45 (S. 47) Beispiel 45 in alle Dur und Molltonarten. X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 46 (S. 47) Kadenzformeln X | X X X Moller
Nach dem angegebenen Muster sind die beiden .
Akkorde. Aufgabe 47 Aufgabe-b (S. 52) folgenden Choralmelodien auszufiihren X X X Moller
Akkorde Aufgabe 47 c. d (S. 53) Harmonisieren, Choralmelodien sind zu spielen X X X Moller
Akkorde Aufgabe 49 (S. 61) Schriftliche Auiarbeitung pler nachstehenden X Méller
iedmelodien

Akkorde. Aufgabe 50 a-e (S. 63) V erschiedene Begleitungen am Klavier X | X X X Moller
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51
52

53

55

56

57
58
59
60

62

63

65

66
67
68

Tab. 7.9 Harmonik

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I & &5 £ <
transponieren in die Dur und Molltonarten bis
drel #und b
Akkorde. Aufgabe 51, 52, 53, 54, 55 (S. 66) Lieder mit Klavierbegleitung X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 56 (S. 73) Klavierimprovisation von Lieder X X Moller
Akkorde. Aufgabe 57 (S. 75) Transposition der Beispiele 57 &f am Klavier in X | x X X | Moller
alen Tonarten
Klaviertransposition von Kadenz mit i
Akkorde. Aufgabe 58 (S. 79) Septakkorden der Durtonart (B 58¢) X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 59 Sep;gl;korden der Molltonart (S. Klaviertransposition von K adenz % | x X X Maller
Akkorde. Aufgabe 60 Zwischendominanten zu e .
Parallelklangen (S. 79) Kadenzen als Transpositionsiibung X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 61 Doppeldominante (S. 80) Transponieren am Klavier in andere Tonarten X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 41 (S. 40) Am Klavier und Transposition in allen Tonarten X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 63 Sequenzen mit D. (S. 82) Transposition in andere Tonarten X | X X X Méller
Akkorde. Aufgabe 64 D mit Umkehrungen (S. 83) Transposition in andere Tonarten X | X X X Méller
Akkorde. Aufgabe 66 (S. 85) Trenspositionsauitgane am Klavier und X | X X | Méller
Akkorde. Aufgabe 67 Alterierte Akkorde fir . .
Modlulationsaufgaben. (S. 87) Aufstellung einer Tabelle X Moller
Akkorde. Aufgabe 68 Die aterierten Akkorde plus D64- . .
73T (1) (S. 88) Kadenzen am Klavier X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 38 Zwischendominanten als Von alen Dur, &olischen und harmonischen X Mller
Dreiklange (S. 39) Molltonleitern samtliche Funktionen spielen
Akkorde. Aufgabe 39 Dur und Molltonleiter (S. 39) Dur und harmonischen Molltonleitern spielen X Moller
Akkorde. Aufgabe 40 (S. 40) Kadenz in alle Durtonarten X | X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 41 (S. 40) Am Klavier und Transposition in allen Tonarten X | X X X Moller
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68
69
70

71

72
102
103

104

105

106

107

108

109

110

144

145

Tab. 7.10 Formenlehre

€ 8 _ o c c & & @
. . L o s © ¢ 2 £ £ 3
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen %‘ S=og 5 2 059_ ( é S Autor
(72} R = c X
< 2 @ o g § <
Formenlehre. Einsétzi ge52(\)/;/e|gl|edr|ge Liedform (S. Die Form von Lieder ist zu erkennen X X Schenk
Formenlehre (S. 50) Motivanordnung ist zu erkennen X X Schenk
Formenlehre (S. 50) Einen Nachtsatz zu ir r]::ar;g el(_:jqegebenen Vordersatz % | schenk
Formenlehre (S. 50) Nach gegebenen Zwenakter; (Moativs), einen ganzen % | schenk
Satz erfinden
Formenlehre (S. 50) Erfinden ein einsétziger zwei glledng_er Liedform aus % | schenk
€inem gegebenen Motiv
Formenlehre (S. 80) Nachsatz zu einem gegebenen Vordersatz erfinden X | Schenk
Formenlehre. Einsétzi gesti;el gliedrige Liedform (S. Formschema gehdrmaig erkennen X X Schenk
Formenlehre. Einsatzi geS(i;el gliedrige Liedform (S. Die Motive von einem Lied dieser Form analysieren | X X Schenk
Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige Liedform (S. Das Verhdltnis zwischen Vorder- und Zwischensatz, X X Schenk
81) und Zwischensatz thematisch analysieren
Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige Liedform (S. Zwischen- und Nachsatz zu einem gegebenen
. X | Schenk
81) Vordersatz erfinden
Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige Liedform (S. | Ein gegebener Vordersatz zu einsétziger dreigliedriger
; . X | Schenk
81) Liedform ergnzen
Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige Liedform (S. Von einem "a' Motiv, ein einsétziger dreigliedriger % | Schenk
81) Liedform gestalten
e S . VVom gegebenen Rhythmus, und nach Rhythmischer
Formenlehre. Ei nsamgesti;agllednge Liedform (S. Festlegung des ganzen Zwdl ftakters melodische % | Schenk
Durchfiihrung erfolgen
Formenlehre. Einsétzi gesti;agllednge Liedform (S. Nach gegebenem Text dieser Form gestalten % | schenk
Formenlehre. AuRere und innere Erweiterung der Die Form gegebener Lieder und die Art der X X Schenk
einsdtzigen Liedform (S. 104) Erweiterung bestimmen
Formenlehre (S. 104) Die verschiedenen Prinzipien der Erweiterung an % | schenk

einem Liede in normaler einsétziger Liedform
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Tab. 7.10 Formenlehre

. . L o s © ¢ 2 L2 £ 3
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen %‘ S= 2 5 2 059_ ( é S Autor
72 1 S - X
< < @ o g § <
durchfiihren
179 Formenlehre. Dehnung und Kiirzung (S. 134) Die Form gegebener Lieder X X Schenk
180 Formenlehre. Dehnung und Kiirzung an einem Lieder Die verschiedenen Prinzipien der Dehnung und % | Schenk
(S.139) Kirzung an einem Liede durchfihren
Formenlehre. Dreitaktige Motive und dreiteilige .
219 Satzglieder (S. 172) Form von Lieder erkennen X X Schenk
254 Formenlehre. V1. Zwei- und dreisitzige Liedform. Lieder. Gehérmalig entscheiden, welches X X Schenk
Ubungen zu Tanzmetren und Tanzrhythmen (S. 202) Formschemavorliegt A+B 0 A+A'
255 Formenlehre VI (S. 202) Abweichung vom ”grrlineﬂ;"nmet”s‘:he” Schema X X Schenk
256 Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund gegebener Zwei und.V|ertakter, Rhythmus % | schenk
oder Textes erfinden
257 Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund Metrum und Rhythmus, Ténze erkennen X X Schenk
258 Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund Metrum und Rhythmus, Ténze erfinden X | Schenk
Formenlehre. VII. Mehrere formale . .
25 Auffassungsmadglichkeiten, Grenzfélle (S. 243) Gegebene L ieder formal analysieren X X Schenk
284 Formenlehre (S. 243) Erfinden dhnliche Beispiele X | Schenk
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musikpadagogische forchunsg

Tab. 8.1 — 8.10 Erfassung der Thematik und Besonderheiten jedes Autors pro Aktionsformenfeld

Tab. 8.1 Rhythmik. Thematik und Besonderheiten

RiemannEccariusSeklesGusinde Fetzer Grabner SchenkMackamul QuistorpHempel TaubertKihnMéller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld

X

X

X

X

X

X

X

Klassische rhythmische Kontexte aus der Repertoire

ohne Taktwechsel

X

X

X

X

X

Taktwechsel

Rhythmische Werte bis ZweiundreiBigstel

Bindungen und Synkopen

2er-, 3er-, 4er- und 6er Takt

X
X
X

X
X
X

X
X
X

X
X
X

X
X
X

Andere Takte wie 5er- und 7er Takt

XX XXX

Grundrhythmen

Eigene Ubungsbeispiele

XXX XXX | X

X

x

Literaturbeispiele

x| X

Metrum und Rhythm. Auftakt und Volltakt

Metrum und Rhythm. Takterkennen

Sprachrhythmen

Gangarten

XXX X

Ostinati

Rhythmische Kanons

Kurze Beispiele

X

Lange Beispiele

XX XX

Gerade gegen ungerade Werte

Tab. 8.2 Einzelne Tone Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kiilhn Maéller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X
Im Stimmbereich X X
In extremen Lagen X X X X X
Mit absoluten Namen X X

Tone enharmonisch zu verwechseln X
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musikpadagegische forschung

Tab. 8.3 Intervalle. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Mdéller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X
Intervalle in tonalen Kontext X X X X X
Intervalle in freitonalen Kontext X X X X X X X X
Stamm- und Strebeintervalle X X
Dissonanzen und Konsonanzen X X
Weitrdumige (groRer als eine Oktave) X X X
Eigene Ubungsbeispiele X X X X X X X X X X
Literaturbeispiele X X X

Tab. 8.4 Skalen. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Mdéller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld

X X X

X

X

X

X

X

X

X

Dur- und Moll Skalen

X X

Modale Skalen

X

Ganztonskala

Chromatische Skala

XXX

Zigeuner-Moll

XX | XX

XX XX

Pentatonische

XXX [X[X

Zigeuner-Dur

XX XXX [ X

XXX XX

XX XXX [ X

Grabner auch Durmoll und Molldur

Tab. 8.5 Akkorde. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X

Dreiklange X X X X X X X X X X X

Septakkorde X X X X X X X X X X X

Dreistimmige Strebeklange X X
Dissonante Klange X
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Tab. 8.6 Melodie. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X
Tonale Melodie X X X X X X X X X X X
Freitonale Melodie X X X X X X
Eigene Ubungsbeispiele X X X X X X X X X X
Literaturbeispiele X X X X X X
Zwolftonreihen X
Melodie-Passagen X X

Tab. 8.7 Zweistimmigkeit. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X
Im tonalen Kontext X X X X X X X X X X
Im freitonalen Kontext X X X X X X

Eigene Ubungsbeispiele X X X X X X X X
Literaturbeispiele X X X X

Andere Themen:

Gusinde Fanfaren, Kontrapunkt, Imitation, Kanon und Fuge

Schenk Zweistimmige Lieder, parallele Bewegungen: Terzen und Sexten
Mackamul Ohne und mit Modulation. Hornquintensatz

Hempel Eine Stimme ist melodisch selbstandig. Zwei selbstandige Stimmen

Tab. 8.8 Dreistimmigkeit. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Moller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X
Im tonalen Kontext X X X X X X
Im freitonalen Kontext X X X X
Eigene Ubungsbeispiele X X X X X X
Literaturbeispiele X X

Andere Themen:

Grabner

Klangreihen: Dreiklange, Septakkorde und Quarten und Sekunden.

Mackamul

Homophone Beispiele. Literaturbeispiele ohne und mit Modulation. Polyphone Beispiele
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nasikpadagogische forschung

Tab. 8.9 Harmonik. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X X
Tonal X X X X X X X X X X X X
Freitonal X X X X X X
Funktionenreihen X X X X X X X
Klangverdnderungen X X X X X X
Literaturbeispiele X X X X X
Eigene Ubungsbeispiele X X X X X X X X X X
Homophone Séatze X X
Liedbegleitung X X
Harmonische Schemata X

Tab. 8.10 Formenlehre. Thematik und Besonderheiten

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Maéller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld

|

| | [ X

Liedform

Tanzmetren und Tanzrhythmen
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musikpadagogische forchunsg

Tab. 9.1 - 9.10 Abfolge und methodische Vorschlage der Aktionsformen bei jedem Autor pro Aktionsformenfeld

Tab. 9.1 Rhythmik. Abfolge und methodische Vorschlage

Riemann Eccarius Sekles  Gusinde Fetzer Grabner  Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Mdller
Autoren mit diesem
Aktionsformenfeld X X X X X X X
Zuerst grof3e Werte und X X X X X X
danach kleinere
Metrum und Rhythm am
Anfang. Erkennen von X X
Taktarten
Metrum und Rhythm am
Anfang. Auftakt und X X
Volltakt
Taktieren X X
Mit lautem Z&hlen des X
Taktmasses
Taktsprache X
Marschieren und andere X
Bewegungen
Zuerst regelmqglg, dann X X X X X X
unregelmaBig
Eccarius Erkennen von Taktarten Taktieren. Kleine Werte bis Zweiunddrei3igstel
Grabner Grundrhythmen Haufung kleine Werte bis Triolen, Duolen und Beispiele mit Taktwechseln
Sechszehntel Synkopen
Schenk Metrum und Rhythm. Erkf/rcl)“eigkvton Taktarten. Auftakt und Kleine Werte bis Vierundsechzigstel
Mackamul Viertel, Achtel, Halbe und Viertel. Punktierte Viertel und Halbe als Punktierte Werte, Kleine Notenwerte, Synkopen, 5
3er Werte. 2, 3, 4, 6er Takt. Ubertragen von Sprachrhythmen Sechzehntel und 7er Takt
Quistorp 2,3,4,5, 6, 7er Takt. Werte \t;\l/seﬁ\évelunddrelmgstel. Punktierte Bindungen. Taktwechsel Haufiger Taktwechsel
Taubert Keine Abfolge
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usskpadagegische forchung

Tab. 9.2 Einzelne Tone. Abfolge und methodische Vorschlage

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X
Zuerst im Stimmbereich, dann in extremen Lagen X X
Direkt in extremen Lagen X X X
Mit absoluten Namen X X
Tone enharmonisch verwechseln X

Tab. 9.3 Intervalle. Abfolge und methodische Vorschléage

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kilhn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X
Am Anfang eine Auswahl der Intervalle X X X X X
Alle Intervalle bis zur Oktave am Anfang X X X X X
Einige Intervalle sukzessiv andere simultan X
Alle Intervalle sukzessiv und simultan X X X X

Eccarius 4 Stufen: 1. g2-k2-r4 - r5 2. g3 und k3. 3. k6 -Kk7. 4. g6 .g7 - r8
Grabner und Quistorp Zuerst die reinen, grol3en und kleinen Intervalle
Schenk 6 Stufen: 1. r5. g3und k3 2. r4 3. g6 und k6 4. g2 und k2 5. U5, k7 6. g7
Sukzessiv
Mackamul -
Simultan

Tab. 9.4 Skalen. Abfolge und methodische Vorschlage

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Moéller

Autoren mit diesem
Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X
Alle Skalen am Anfang X X X X
Zunachst eine Auswahl von X X X X X X
Skalen

Eccarius, Fetzer und Schenk :| Kuhn: Moll - Zigeuner Dur und Zigeunermoll - Dur-

Dur - Moll

Modalen Skalen

Folkloristische Tonleitern

Moller: Dur- Chromatische Tonleiter — Modi - Moderne Molltonarten-
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musikpadagogische forchunsg

Tab. 9.5 Akkorde. Abfolge und methodische Vorschlage

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X
Dissonanteklange X
Septakkorde X X X X X X X X X X X
Dreiklange: Grundstellungen, Sext- und X X X X X X X X X X X
Quartsextakkorde
Tab. 9.6 Melodie. Abfolge und methodische Vorschlage
Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kilhn Méller
Autoren mit diesem
Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X
Verschiedene Abfolgen fir
tonale und freitonale X X
Melodie
Tonale Melodie mit X X X X X X X X X X
Intervalle
In Beziehung zur Harmonie X
Mit tonalen Stufen X X
Mit Tonika-Do Silben X X
Mit absoluten Namen oder X X X X X X X X X
ohne Anmerkung
Zuerst eine Auswahl von X X
Stufen
Riemann, Eccarius, Gusinde| Nur tonale Beispiele. Zuerst Sekunden und Terzen und grofRe Andere Intervalle Intervalle bis die Oktave und kleine
und Fetzer: rhythmische Werte. rhythmische Werte.
Sekles: Zuerst Beispiele mit dem t_onischen Dreiklang und groGe Andere Stufen in Dur und Moll und kleinere Werte
rhythmische Werte.
Grabner: Zuerst modale und tonal_e B_eispiele mit allen Intervalle bis die Melodien mit chr_or_natischen Bewegungen und Freiton_ale
) Oktave mit einfachen Rhythmen komplizierten Rhythmen Melodien
. Seine Strategie besteht aus zwei Wegen: Einerseits benutzt er Tonrdume der Tonart (von a bis q), die jedes Mal mehr Stufen
Schenk: h - . )
einschlielen, andererseits Intervalle im tonalen Kontext
Mackamul: Im tonalen Kontext verwendet Mackamul standarisierte Auflésungswege, die jede Stufe mit dem Gebrauch der Tonika-Do-Silben

zum Grundton fuhren. Mackamul verwendet im freitonalen Kontext die Intervalle

Quistorp, Hempel und
Kihn:

Alle Intervalle bis zur Oktave am Anfang
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musikpadagegische forschung

Tab. 9.7 Zweistimmigkeit. Abfolge und methodische Vorschlage

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Moller

Autoren mit diesem

. X X X X X X X X X X X
Aktionsformenfeld
Riemann Zuerst ohne selbststédndiger Filhrung der Stimmen Mit selbstandiger Fihrung der Stimmen Imitierend
Gusinde Allméhliche Einfihrung von Intervallen und rhythmische Komplexitdt. Am Ende Literaturbeispiele
Fetzer Zuerst ohne, dann mit Modulation
Zuerst ohne Modulation und mit einfachen Rhythmen
Grabner Mit melodischen chromatischen Bewegungen
Freitonale Beispiele und weitrdumige Intervalle
Mit parallelen Terzen oder Sexten
Schenk Terzen, Sexten und andere Intervalle
Chromatische Wechselténe und Durchgénge
Untere Tone aus Zweiklédngen heraussingen. Beispiele ohne Modulation. 4 gegen 1, 3 gegen 1 und 2 gegen 1
Beispiele in volkstiimlicher Zweistimmigkeit. Beispiele ohne Modulation in Dur und mit Ausweichungen zur Tonikaparallele
Mackamul in Moll
Beispiele mit chromatischen Wechsel- oder Durchgangsténen und mit Zwischendominanten
Mit diatonischen Modulation Schwere Diktate
Hempel Eine Stimme ist melodisch selbstandig, die andere ist Stiitze Zwei selbstandige bewegte Stimmen

Tab. 9.8 Dreistimmigkeit. Abfolge und methodische Vorschlage

Riemann  Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kihn Méller

Autoren mit diesem
Aktionsformenfeld

X X X X X X X

Zuerst ohne Modulation und einfache Mit melodischen chromatischen Freitonale Beispiele und weitraumige

Grabner Rhythmen Bewegungen Intervalle
Mackamul Homofone Beispiele mit leitereigenen Literaturbeispiele ohne und mit Polvbhone Beispiele
Dreikange und V7 Modulation yp P

Andere Autoren

Keine Gliederung in Stufen
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Tab. 9.9 Harmonik. Abfolge und methodische Vorschléage

Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer GrabnerSchenkMackamulQuistorpHempel TaubertKithn Méller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeld X X X X X X X X X X X X

Akkordfolgen. Zuerst Dreiklédnge, danach
Septakkorden. Zuerst mit zwei gemeinsamen Tonen,

dann mit einem und danach ohne X X X X X X X

Modulierende Klangreihen

Funktionen. Zuerst die 3 Hauptklénge

Ihre Sext- und Quartsextakkorde

i X X X X X X | X

Zwischendominanten

Modulationen

Einige Varianten der Abfolge und andere methodische Vorschlage:

Fetzer Harmonisierung der Tonleitern
Grabner Strebeklange
Mackamul In Funktionenreihen: Leitereigene Septakkorde, alterierte Akkorde und enharmonische Modulation
Quistorp Literaturbeispiele aus der Romantik, Spatromantik und Moderne
Hempel Veranderungen von dissonanten Klangen (freitonal)
Taubert Drei bis Sechstimmigkeit

Entfernte Terzverwandschaft, irreguldre Weiterfihrungen und erweiterte Kadenz
Harmonieschemata aus Mozarst Klaviersonaten
Homophone Sétze um 1600

Kahn Choréle von J. S. Bach
Klassische und romantische Sétze
Impressionismus und Moderne
Moller Harmomsmr_;;:glgigrlﬁur und Moll Harmonisierung von Choralmelodien Liedbegleitung

Tab. 9.10 Formenlehre. Abfolge und methodische Vorschlage
Riemann Eccarius Sekles Gusinde Fetzer Grabner Schenk Mackamul Quistorp Hempel Taubert Kithn Mdller

Autoren mit diesem Aktionsformenfeldern | | | | | | [ x| | | | | |

Einsatzige zweigliedrige Liedform - AuBere und innere Erweiterung der einsatzigen Liedform

Dehnungen und Kiirzungen - Dreitaktige Motive und dreiteilige Satzglieder

Zwei- und dreisatzige Liedform

Tanzmetren und Tanzrhythmen
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Tab. 10.1 — 10.10 Systematik aller Aktionsformentypen

12

13

36

188

15

115

181

18

Tab. 10.1 Rhythmik

é 2 ClC.) 5 ()
2 2 55 8 & & & &
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen ES g 2 5 =2 .059_ o é S Autor
s 8 4 I & a6 5§ = <
Rhythmische Improvisation (S. 14) Improvisation X | Grabner
Rhythmik (S. 11) Rhythmus in Taktsprache eines Liedes Schenk
sprechen
. Ein zweitaktiger Rhythmus ist zu einem
Rhythmik (S. 12) viertaktigen zu erganzen X | Schenk
Zu einem zweitaktigen Rhythmusist eine
Rhythmik (S. 12) zweitaktige Melodie, und dann eine X | Schenk
viertaktige zu erfinden
Rhythmik (S. 40) Mit C-Dur 'I'_onletq pder Tonraum (@) % | schenk
improvisieren
) Meélodisierung eines zweitaktigen Rhythmus
Rhythmik 8 (S. 162) und neue Rhythmisierung der Melodie X'| Schenk
. Einen Pulsschlag synkopisch unterteilen, der .
Rhythmik U Il Pulschlag und Synkope (S. 12) Pulschlag wird abgewandelt X | Quistorp
Rhythmik. Gerade gegen ungerade Werte (S. 7) Mit zwei Handen ggrpiagi;md ungerade Werte X | Hempel
Nachklatschen von einem verbalen
Rhythmik. A. 4 (S. 8) beschriebenen Rhythmus, der nicht X | Hempel
geschrieben wird.
Rhythmik 6. Punktiertes Achtel (S. 98) Rhythmus efnes bekannten oder gegeben X Schenk
Liedes schreiben
Rhythmik 8. 3/8- und 4/8-Takt; langsamer 6/8-, 9/8- und | Lieder im 4/4-Takt in 4/8-Takt, im 3/4-Takt in X Schenk
12/8- Takt; Sechzehntel-Triolen (S. 160) 3/8 umschreiben
. Ubungen 19-31, werden gesungen und .
Rhythmik (S. 18) gleichzeitig wird taktiert X X | Eccarius
Rhythmik (S. 10) Bekannte Lieder, terden gestngen und X X | Schenk
Rhythmik. Gangarten (S. 11) Ein Lied in verschiedenen rhythmischen X X | Schenk
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Gangarten singen und marschieren
Rhythmik (S. 11) Ein Lied wird gesungen und taktiert X X | Schenk
. Lieder, geklatscht (der Rhythmus) und
Rhythmik (S. 11) marschiert (das Metrum) gleichzeitig X X'| Schenk
Rhythmik (S. 18) No. 19b und 32 in den 2 Viertel-Takt X X X | Eccarius
umschreiben und singen
Rhythmische Ausbildung | (S. 23) Nachklatschen einfacher Rhythmen. X X | Mackamul
Rhythmische Aushildung I. Viertel, achtel, halbe; achtel :
und halb punktiert als 3er- Werte und die diesen Nachklatschen von Abschnitten aus
; Mozartklaviersonaten mit lautem Zahlen des X X | Mackamul
Notenwerten entsprechenden Pausen; 2er, 3er-, 4er-, und TaktmaRes
6er- Takt (S. 28)
RIl (S.51) Rhythmische Kanons X X | Mackamul
. Lehrer spielt Anfange bekannter Volkslieder, :
Rhythmik (S. 17) Schiller erkennt Takt und tektiert danach X X Eecarius
Rhythmik. Taktart (S. 10) Taktart 3/4 oder 4/4 von einem Lied X X Schenk
Rhythmik. Auftakt und Volltakt (S. 10) Auftakt oder Volltakt erkennen X X Schenk
Rhythmik U |. Taktarten (S. 4) Erkennen von Taktarten X X Quistorp
Rhythmik U 1l (S. 12) Erkennen rhythmischer Fehler X X Quistorp
Rhythmisches Diktat Grundrhythmen (S. 13) Diktat X X Grabner
Rhythmik. Achtel- Grundschlag Viertdl (S. 40) Der Rhythmus eines bekanrten oder gegeben X X Schenk
Liedes schreiben
RIII (S.91) Diktate X X Mackamul
Rhythmik M 11 Taktartenwechseln (S. 15) Komplizierte Rhythmen mit haufiger Wechsel X X Quistorp
von Taktarten
Rhythmik O. Komplizierte Rhythmusformeln mit freien . .
tonalen mel odischen Tonfolgen (S. 18) Diktat X X Quistorp
Rhythmik O. Rhythmische Vorgangein schnellen Tempi | Schnelles Erfassen von Verwandlungen aller X X Quistor
und Verwandlungen (S. 19) Art P
Rhythmische Diktate mit einem
Rhythmik. Dauern und Pausen. A. 2 (S. 5) Blasinstrument. Dauern und Pausen werden X X Hempel

genau notiert
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Rhythmik. Diktate mit Melodien. A.3.b (S. 6) Rhythmische Modellen mit Melodien X X Hempel
Melodisch-rhythmische Diktate, deren
. N . . Rhythmus aufgeschrieben werden soll,
Rhythmik. Mehrstimmige rhythmische Diktate. A. 6 (S. 9) Zunichst in voneinander deutlich X X Hempel
verschiedenen,
Rhythmische Ausbildung und Konzentrationsiibungen R I1. Ubertragen von Sprachrhythmen in die X X % | Mackamul
Punktierte Werte. Sechzehntel und Triolen (S. 49) Notenschrift
Rhythmik. Modell mit 3 Variationen. A. 1 (S. 4) Ein efnfaches rhythmisches Model, danach X X X | Hempel
zwel Varianten
Rhythmik. Synkopen, Bindungen, gerade gegen ungerade Kurze Ubungen mit progressivem X X % | Hempel
Werte. A. 3 (S. 6) Schwierigkeitsgrad P
. . Rhythmische Diktate, auch als nachklopfen -
Rhythmik, Vortibung (S. 7) Klatsch-Sprech-Ubung X X X | Taubert
. Erkennen rhythmischer Fehler, as )
Rhythmik U | (S. 10) Wiederholungsdiktat X X | X Quistorp
Rhythmik. Vergleichsaufgabe. A. 5 (S. 8) Veranderungen Vo&gjrgf' heften von einem X x | x Hempel
. Metrum und Rhythmus des Liedes auf dem
Rhythmik (S. 11) Klavier auf einer Tonstufe spielen X X Schenk
Rhythmik (S. 12) Zweitaktiges rh)ggr:'; iSé:lhes geklatschtes X % | schenk
. Die C-Dur Tonleiter in viertaktiger
Rhythmik (S. 40) rhythmischer Gestaltung in Takt Sprache X X| Schenk
Vom -Blatt -klatschen mit lautem Z&hlen des
R Il. Mozart Sonaten (S. 49) TaktmaRes X X | Mackamul
S Vom — Blatt - klopfen zu einem nicht
R (S. 93) Konzentrationsiibungen notierten Ostinato X X | Mackamul
Rhythmik U |. Grundwerten (S. 4) Zwei Takte mit Grundwerten klopfen X X | Quistorp
. Ein einfacher Rhythmus, wird gelesen und .
Rhythmik U1.2) (S. 6) unter standigerem Tempowechsal abgeklopt X X'| Quistorp
Rhythmik U | 3) (S. 6) Rhythmisches Modell, mehrere Male X X | Quistorp
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geklopft, nach Unterbrechen wird wieder
geklopft
. K ombinierte rhythmisch-metrische Ubung .
Rhythmik U | 4) (S. 6) wird geklopft X X | Quistorp
. Beispiele primavista durch klopfen ;
Rhythmik O (S. 16) wiedergegeben X X | Quistorp
. Beispiele primavista von vier Takten mit .
Rhythmik O (S. 16) wechsalnde Taktakten X X | Quistorp
C Dur Tonleiter in 2/4 und 4/4 in
Rhythmik (S. 97) rhythmischer Gestaltung. Diktat und vom X | X | X X Schenk
Blatt- singen
. K onzentrationsiibung, ohne den fehlerhaften )
Rhythmik U | (S. 10) Rhythmus anzuschrei ben X X X | X | Quistorp
Rhythmik (S. 11) Der Rhythmus des Lledgs ist gedachtnismaldig X X X Schenk
Zu notieren
. - . Horen - Schreiben, auswendig mit Klopfen )
Rhythmik U Il Uberbindungen (S. 10) wiedergeben X X X X | Quistorp
Rhythmik M 11 (S. 15) Ubungen al's Gedéchtnisaufgabe X X X X | Quistorp
Rhythmik O Tonreihen in verschiedenen Taktarten . .
eingeteilt (S.18) Als Gedéchtnistraining X X X X | Quistorp
Rhythmik U | (S. 5) Aus dem Gedéachtnis wiedergeben und % | x X X | Quistorp

schreiben
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Einzelne Tone. Aufgabe 7 (S. 7) Tdne sind enharmonisch zu verwechseln X Méller
Isolierte Tone (S. 5) In verschiedenen Okﬁaven, ansg_hlagen, definieren, X x | x| x Taubert
schreiben und héren
, i Am Klavier angeschlagene, in verschiedenen Hohenlagen,
Einzelne Tone (Dalcroze) (S. 11) Tone nachsingen X | X Fetzer
Xl Zweistimmiges Intervallisches Horen. Tone extremer Klavierlagen in bequemer Stimmlage % | x M ackamul
Oktav, Quint, Quart und grofl3e Terz (S. 37) wiedergeben
Isolierte Tone. B. 2. a(S. 12) Tonein extremer Lage, in _|hrer normalen Stimmlage X | x Hempel
nachsingen
Isolierte Tone 1a(S. ) Nachsi ngen. Einen Ton anschlagen L!nd ihnin bquemer x| x| x Taubert
Lage, mit dem entsprechenden Klavierton kontrollieren
Isolierte Téne. 1b (S. §) Einen angeschlagenen _Ton, ihn singend auf Tonnamen x | x| x Taubert
wiedergeben
Isolierte Tone. 3 (S. 8) Auf absoluten Namen Ei n;eltone singen und sofort x | x| x Taubert
kontrollieren
Einzeltone 1 (S. 20) V orspielen — Nachsingen (Spielen - Horen - Singen) X | X | X Kihn
Einzeltone 2 (S. 20) Singen - Tonhohe bgsu mmen - Am Instrument x | x| x Kahn
kontrollieren (Spielen)
Einzeltone 3 (S. 20) Vorspielen - Nachsingen von sehr hohe/tiefe Téne (Spielen x | x| x Khn

- Horen - Singen)
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Transponieriibung (S. 12) EinegrofRe 3 tl'efer, kla ne3 hoher: Grof3e 6 hoher, % | Grabner
kleine 7 tiefer transponieren
. Nach gegebenem "a™", Violine, Bratsche oder
Intervalle. Quinten (S. 18) Violoncello quintenrein Stimmen X | Schenk
L . .. Zu dlen unverénderten Stammtonen, und zu allen
Al B ns“Ter' ?(Ii L]netesr\eflflulﬁic?g ?|:|1())ren. Grolte erhéhten und erniedrigten Stammtdnen, auf- und X | Mackamul
) abwaérts grof3e und kleine Sekunden bilden
Intervalle (S. 5) Ubertragung des Notenbildes auf die Klavier Tastatur X | Taubert
Intervalle, Akkorde, Akg)ordfolgen Vortibung (S. Klangmodellen suchen, Verwendung in der Literatur X | Taubert
Intervalle Voriibung (S. 14) Anwendung des Notenbildes al's Singe —Ubung X | Taubert
Intervalle (S. 15) Ubertragung der T.onnam.en auf das Notenbild % | Taubert
(optische Ubung)
Intervalle Voriibung (S. 14) Ubertragung der Zahlen an. Tlpn—Namen als Sprach — X Taubert
und Schreiblibung
Intervalle. Aufgabe 16 Auflésungen (S. 17) Auflésung von Intervalle schreiben X Moller
Intervalle. Grof3e und kleine Sekunden (S. 11) Von beliebigen Ton aus singen X Fetzer
Intervallintonieren. U4, v5, U5, k6, k7, v7, g7, i2 Lehrer gibt einen Ton, Schiller intoniert auf- und
S - X Grabner
mit Losung (S. 31) abwarts
Intervalle Quinten (S. 42) Die durchlaufende Qwuntenrg he von feses zu hisis, X Schenk
vor- und riickwarts singen
Intervalle, grof3e Septime, Akkorde, UberméaRig Von verschiedenen Ténen aus, auf- und abwarts
; X X Schenk
Dreiklang (S. 167) singen
Intervalle (S. 167) Komplementarintervalle singen X Schenk
Intervalle (S. 168) Diatonische und atonale Reihen singen X Schenk
Jil. Grof3e und kleine Sgef)und. Intervallketten (S. Mit Notennamen in K ettenform singen X Mackamul
Intervall und Melodie U 1. (S. 22) Intervalle in sukzessiver Weise singen X Quistorp
Intervall und Melodie U 1. (S. 22) Intervallketten mit mehrerer Intervalle auf und abwérts X Quistorp

singen
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Intervalle. B. 1. ¢ (S. 11) Einen Ton, aus einem anderen gegeben Ton singen X Hempel
Jill1.Grof%e und kleine Sext, grof3e und kleine
Septim, verminderte Quint bzw. Ubermal3ige Quart Nennen, singen, eventuell schreiben X X X | Mackamul
(S.98)
Intervallintonieren. Reine 5, kleine und grof3e 3, . . .
reine 4, groRe und kleine 6, kieine und groge 7, | /" & e andegebenen Basiston Snd | ntervalle auf- x | x Grabner
kleine und groRe 2 und reine 8 (S. 10) 9 P
Intervalle. U 79 (S. 27) Verschiedene Intervalle, K_onsonanzen, Dissonanzen X X Eccarius
vergleichen
Intervalle. GroRe und Kleine Sekunden (S, 11) | AA™ Klavier gespielte halb- und Ganztonschritte auf- X X Fetzer
und abwaérts erkennen
Intervalle. Alle bis die Oktave aufer Ubermaldige Zusammen angeschlagene Intervalle erkennen X X Fetzer
Quarte (S. 15)
Intervallerkennen. Alle bis die Oktave (S. 11) Lehrer spielt, Schiller benennt sie X X Grabner
Intervalle (r 8,1 5,93, k 3, r 4) (S. 47) Im Miteinander und im Nacheinander gegebene X X Schenk
Intervalle erkennen
Jil Grof3e und kleine Sekund (S. 31) Aus vorgespielter Reihe heraushoren X X Mackamul
Jll. Oktav, Quint, Quart, grol3e Terz, kleine Terz, . . .
groRe und Kleine Sekund (S. 59) Zwischen kleine und grofRe Terz unterscheiden X X Mackamul
Am Klavier, aler Intervallschritte bis zur Oktav
JlV (S 11) angeschlagene Téne mit absoluten Tonnamen X X Mackamul
benennen.
J\V (S. 85) Vierergruppen X X Mackamul
Intervalle. B. 1. d (S. 11) Zwei oder drei nacheman_der angeschlagene Intervalle X X Hempel
bestimmen
Intervalle. B. 1. e. Mehrere zusammenklingende | Ein aus zwel oder drei Intervallen bestehender Klang X X Hempel
Intervalle (S. 11) bestimmen P
o . Das Intervall zwischen zwei hervorgehobenen Ténen,
Intervalle. B. 1. f . Komplizierte Klange (S. 11) in einfachen oder komplizierten Klnge bestimmen X X Hempel
Intervalle. B. 1. h Leicht verwechselnde Intervalle Bestimmen, Serien von Intervalle, dieleicht zu X X Hempel

(S.12)

verwechseln sind, wie z.B. gund k 6.
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Intervalle. B. 1.1 (S. 12) Bestimmen Interyalle, in Sene_r_w von Intervalle, die X X Hempel
nicht dazu gehéren
Intervalle. B. 2. b (S. 12) In extremer Lage, _I ntervalle ohne den Ton selbst zu X X Hempel
singen, erkennen
Intervalle. GrofRe und kleine Sekunden ( S. 14) Diktat. Sekunden mit unterlegter Harmonie X X Fetzer
Ganz und Halbton Diktat (S. 9) Diktat X X Grabner
Intervalle (S. 78) Diktat, diatonische und atonale Reihen X X Schenk
J| Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 39) K etten nachschreiben X X Mackamul
Jll. (S.59) Gruppe nachschreiben X X Mackamul
Intervalle (S. 132) Im Nacheinander und M itei nander erkennen auch X x | x Schenk
schreiben
Jill. Literaturbeispiele mit Intervalle bis zur Quinte .
(nicht tibermaRige 4) (S. 57) Nachspielen X X Mackamul
C Dur anschlagen und mit Pedal halten, eine weil3e
Intervalle, Akkorde. 5 (S. 8) Taste anschlagen, Ton als Dissonanz zum Akkorde X X Taubert
empfinden
. Intervallketten vorstellen - Schreiben und kontrollieren .
Intervalle. Schreiben 2 (S. 23) (Vorstellen - Schreiben - Spidlen) X X | X X Kuhn
Intervalle. (Dalcroze) UbermiRiige Quarte und
verminderte Quinte im harmonischen Mit Notennamen nachsingen X | X Fetzer
Zusammenhang (Dalcroze) (S. 22)
Jl Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 37) Beliebige am Kl avier .anges';.chl agene Zweiklange X | X Mackamul
singend in Einzeltone zerlegen
J| Oktav, Quint, Quart und grof3e Terz (S. 39) I ntonationsiibungen X | X Mackamul
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Aus vorgespielter Reihe heraushdren, singen mit % | x Mackamul
Terz + Grof3e und Kleine Sekunde (S. 54) Notennamen in Kettenform
Intervall und Melodie U I. Intervalle und . . . . .
Harmonie. Halbtonschitte (S. 24) Halbtonschritte mit Begleitung singen X | X Quistorp
L ehrer spielt Zusammenkléange, Schiller singt arpegiert :
Intervalle der Dur Skala (S. 15) und dann schreibt. Horen — Singen — Schreiben. X | X X Eccarius
Intervalle, Kléngen und Tonleitern (S. 169) Reihe ohne und mit Notennamen singen oder X | X X Schenk

192




ifmpf

33

12

18

19

10

36

Tab. 10.3 Intervalle

s 2 c c
2 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
e 8 4 I & a6 § = <
nachschreiben
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Kleine Terz nennen, singen, eventuel| schreiben;
1 . y y y . . . .
Terz + GroRe und Kleine Sekunde (S. 54) zwischen kleine und grof3e T_erz singend und hérend X | X X X | Mackamul
unterscheiden
Ein Interval in extremer Lage anschlagen und in
Intervalle. 2a (S. 8) beguemer L age nachsingen und kontrollieren X | X | X Taubert
Mit geschlossenen Augen weit auseinander liegende
Intervalle. 2b (S. 8) Tone, spielen, das Intervallbestimmen und X | X | X Taubert
kontrollieren
Am Klavier den vorher gesungenen Ton imitierend al's
Intervalle. 4 (S. 8) Kanon nachzuspielen und dabel einen neuen Ton X | X | X Taubert
singen
Verschiedene Intervalle auf- und abwaérts singen - "
Intervallelund 2 (S. 21) Kontrollieren (Singen - Spiclen) X | X | X Khn
Anschlagen oberen und/oder unteren Ton singend .
Intervalle 3 (S. 21) abnehmen (Spielen - Horen - Singen) X | X | X Kuhn
Intervalle. Aufgabe 5 (S. 5) Singibung mit Halbténen, andere Stimme spielen X | X | X Moller
Intervalle. Aufgabe 6 Chromatische Tonleiter mit | Chromatische Tonleiter mit Begleitung und Tonsilben .
. . o X | X | X Moller
Begleitung (S. 6) auf ti-do, ab fa- mi singen
Intervalle. Aufgabe 17abisc (S. 18) Chromatisch af, abwarts und kombiniert mit X | X | X Moller
Notennamen oder Klangsilben (na oder no) singen
Intervalle. Aufgabe 18 Alle Intervalle bisdier 8 (S. | k2 bisr8 am Klavier wie notiert, nur von Bassstimme .
. . ! . X | X | X Moller
18) begleitet und Singstimme dlein
WieID 6 und ein anderes Intervall singen, auch N
Intervalle 4 (S. 21) stumm iiben (Spielen - Horen - Singen) X1 X | X X Kihn
Intervalle vorgeben, ein anderes Intervall singen oder .
Intervalle5 (S. 22) stumm iiben (Spielen - Singen) X | X | X X Kihn
Tone greifen - Intervalle bestimmen — Singen "
Intervalle 6 (S. 22) (Spielen - Erkennen - Singen) X | X | X X Kihn
Jill. Oktav, Quint, Quart, grof3e Terz und kleine Gruppen nachsingen, nachschreiben, eventuell x x| x| x % | Mackamul

Terz + Grol3e und Kleine Sekunde (S. 55)

transponiert spielen
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Intervalle (S. 47) V om-Blatt-singen X X Schenk
Jil Grol3e und kleine Selgjr;d Literaturbeispiele (S. Vom- Blatt - singen X X Mackamul
Intervalle. Komplementér. Intervall auf und Kleine 2 auf und grof3e 7 auf dann abwaérts, g 2 auf k 7 X X Taubert
abwérts (S. Blatt 1) auf, dann abwaérts singen
Intervalle. Aufgabe 19 (S. 19) Auf Notennamen und Klangsilben singen X X Moller
Mit gemischten Intervallen al's Ober und
Intervalle. Aufgabe 20 (S. 19) Unterintervalle, von ¢' nach oben und von c" nach X X Moller
unten singen
V on bestimmten Téne, nennen, lesen und schreiben
Intervalle (S. 6) und mit Ziffern darstellen X X X Taubert
. Intervalleketten schreiben - Lesen - Singen - Spielen. "
Intervalle Schreiben 1 (S. 23) Oder Lesen — Innerlich vorstellen — Spiclen X X | X | X X Kuhn
Eine Reihe aus hisher erarbeiteten Intervalle, Klange
Intervalle, Klange und Tonleiter (S. 132) und Tonleiter ohne und mit Notennamen singen und X | X | X X Schenk
schreiben
Jll.Literaturbeispiele, Anfangen der . . .
Mehrstimmigkeit (S.60) Nachschreiben, abschlielend singen X | X | X X Mackamul
. Simultanintervalle von einem gegebenen Sopranton .
Intervall und Melodie U I. (S. 23) nach unten. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodn(asuzl.g)Sukzve Intervalle Sukzessivdiktat - Singen x| x| x X Quistorp
Intervall und Melodie M 11. (S. 29) Tonraum = Normaler ng?geregc“’ Inzwe Systemen - x | x | x X Quistorp
Intervall und Melodie M I1. (S. 29) Schnelle Auffassungsgabe, jeder funfte Ton wird x| x | x X Quistorp
angesagt - Singen
Intervalle Allintervallreihen mit chromatischen | e, a, aes, des, ¢, b, a, f, e, ¢, des, b auch als Diktat oder x Ix Ix|x!x Taubert
Anschlussténen (Blatt V) als Nachspielibung auf 2. Klavier spielen
JIV. Literaturbeispiele mit tonaler Melodiestimme . ) .
oder mit kanonischer 2. Stimme (S. 15) Nachschreiben, danach auswendig spielen X X X | X Mackamul
Jill. Literaturbeispiele mit Intervalle bis zur Quinte Nachschreiben, zum Teil auswendig singen und X X | X | XX X | Mackamul
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(nicht Uberméidige 4) (S. 56) transponiert spielen
211 Intervalle. Grol3e und kleine Septime (S. 168) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X X Schenk
. Kurze Tonfolgen von vier - sechs Ténen im .
28 Intervall und Melodie U I. (S. 21) gedichtnisméRig Erfassen - Singen X | X X Quistorp
Intervall und Melodie U |. Reine, kleine und grofie . . . . .
27 Intervalle (S. 21) Intervallreihen singen, auswendig schreiben. X | X X X Quistorp
JVI. Mehrstimmiges intervallisches hdren.
230 Ubergénge zur freitonalen Harmonik. Horend analysieren, als Diktate nachschreiben X X X Mackamul
Literaturbeispiele (S. 157)
Tab. 10.4 Skalen
S o c c
s 2 555 8§ & 2 %
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen L ";’ 2 5 2 © 2 § © Autor
S 2 4 T 5 & £ < c
a4 D411 Dur Tonleiter (S. 61) In alen Durtonarten den Tonnamen jeder beliebigen % | Mackamul
Stufe nennen
2 Skalen. Aufgabe 2 (S. 3) Schnelles aufsagen der Abgeleiteten Durtonleitern Moller
13 Skden. Pmtato”'s‘:hel'z-)e' tern Aufgabe 12 (S. Schriftliches bilden auf des, s, fis, s, b usw. X Méller
22 D,l Dur einstimmig (S. 41) Alle Durtonleitern am Klavier, sagen eventuell schreiben X | X X | Mackamul
14 | Skalen. Molltonleiter, erst harmonisch (S. 21) Auf- und abwaérts, ab 1. 2. 3. Stufe usw. singen X Fetzer
Skalensingen. Molldur, Durmall, .
A Zigeunermoll, chromatische (S. 29) Singen X Grabner
97 Melodie (S. 79) Im Tonraume Dur ugt()j Moll mit Notennamen auf- und X Schenk
warts singen
120 Skalen (S. 99) Mit Do Silben, Tonleiter aus verschiedenen Ténen X Schenk
153 Skalen (S. 123) Durtonleitern, in denen aist verschiedenen Stufen, sind X Schenk

zu singen, Grundton suchen
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157

158

239

268

124

38

46

16

49

28
17

Tab. 10.4 Skalen

S @ c c
2 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ 8 &5 2 2 ¢ S © Autor
S 2 4 I 5 & £ ¥ é
S > [5)
Skalen (S. 127) Im Raume von ti bisla, und do b_|_s do, mit Notennamen X Schenk
auf- und abwaérts
Skalen Dur, reines Moll und harmonisch Mall Von einem Grundton ausim Oktavraume auf -und
0 . X Schenk
(S5.127) abwaérts. mit Notennamen
) Lo Dur und paralleles Mall, Moll und paralleles Dur, Dur
Skalen Tonraum (q): Modulation in die Tonart und variantes Moll und Moll und variantes Dur, auf- und X Schenk
der Parallele (S. 200) - : : )
abwaérts, unmittelbar nacheinander singen
Stimmgabel- awird gegeben. Intervalle, Skalen und
Skalen, Intervalle und Klange (S. 236) Klange bestimmter absoluter Tonhthe auf- und abwaérts X Schenk
singen
Jil Grof3e und kleine Sekund (S. 32) Singibungen X Mackamul
D411 Dur Tonliter (S. 61) Alle Dgrtonletern mit Tonnameq auf- unq abwarts X Mackamul
zwischen ¢ und Oktavton ¢, cis, ces, singen
M.I11. Melodisch Moll, Aolisch, Dorisch (S. | Die Leitern von beliebigen Ténen aus mit Tonnamen auf-
s X Mackamul
131) und abwarts singen
Intervall und Melodie U |. Reines Moll,
melodisch und harmonisch Moll, Singen X Quistorp
Zigeunermoll. (S.24)
Skalen. Dievier Artenvdsr Moll Tonleiter (Blatt Singen rein, harmonisch, melodisch, Zigeunermoll X Taubert
Durtonleitern mit Notennamen vonihren 1., I1., V. N
Skalen. Aufgabe 4 (S. 3) Stufen auf- und abwiirts singen X Moller
Skalen. Zusammenfassung. Aufgabe 15 (S. 13) Bilden und singen aII%r he'égnua;:: den Basistonen, as, 3, X Moller
) Typische Intervalle der Skala. U 2,iberméRige Quarte
Skalen. Harmonisches Moll. U 91 (S. 30) und verminderte Quarte transponieren in ale anderen X X | Eccarius
Molltonarten und singen
Skalen. Melodisches Moll. U 92 (S. 31) In alen Tonarten aufschreiben und singen. X X X | Eccarius
Skalen. Ohne Harmonie (S.13) Eine Tonleiter wie ID 7. Schiller erkennt die Tonika X X Fetzer
Skalendiktat (S. 30) Lehrer spielt Skalen, Schiiler erkennt die Skalentypen X X Grabner
Skalen C-Dur (S. 13) Tonleiter ist schnell vorgespielt. Ein ausgelassener Ton X X Schenk
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18

265

71

26
21

266
28

16

60

25

13

14

15

16

139
11

Tab. 10.4 Skalen

é 2 ClC.) & <}
_ _ g2 2 £ 5 8§ 8 8 2 %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen ES ";’ 2 5 2 ¢ ® § S Autor
s 2 4 I 3 &5 < K
muss bestimmt werden.
Skalen C-Dur (S. 13) Einfremder Tonin ei \?V(?err c'lj'ecr)1nle|ter muss bestimmt X X Schenk
Skalen. Pentatonisch, Kirchentonarten, -
Zigeunertonarten (S, 236) Gehdrmaliig erkennen X X Schenk
Jeden am Klavier innerhalb einer harmonischen
Mall. Mol (S. 79) Molltonart angeschlagenen Ton mit Tonnamen benennen. X X Mackamul
Skalen. B. 7. b (S. 15) Diefalsche Téne in einer Skala X X Hempel
Melodie, Skalen (S. 18) Diktat X X Eccarius
Skalendiktat. Kirchentonarten (S. 10) Diktat. Festzustellen, ;J_rgwhvr\:glncgelettransponl erte Skalaes X X Grabner
Skalen (S. 236) Diktat. Gegebene Tonleitern nachzuschreiben X X Schenk
Den Grundton der verschiedenen Tonleiter, die von
Skalen. Dur und Moll. B. 7. d (S. 15) demselben Anfangston aus gespielt werden, singen X | X Hempel
Skalen und Dreiklénge, Reihen Voribung. (S. Ton nach Ton singen mit Pause, in der Lehrer % | x Taubert
11-12) verfremdete Klange oder Cluster spielt
Skalen. Chromatische Skala (S. 43) Singen der | r_1t9rva| lemit un(_j ohn(_a Instrumentzle X | X | X Eccarius
Beihilfe. Am Klavier spielen.
Skalen. Ganztonleitern, chromatische,
Kirchentonarten, verminderte Dreiklange, Mit Kontrolle durch das Klavier singen X | X | X Hempel
synthetische Tonleite. B. 6 (S. 14)
Skalen. Moll Tonleitern auf- und abwaérts (S. Singen - Spielen. Vorspielen - Nachsingen. Spielen mit .
j . N X | XX X Kuhn
26) innerlichem voraushéren
Skalen Zigeunerdur und Zigeunermoll 2 (S. 26) Singen - Spielen. V__orsplelen i Nachs.ngen. Spielen- X | X | X X Kuhn
Voraushoren und transponieren
Skalen Dur, auf- und abwérts a, b, 3 (S. 27) WielD 14 und bel|ep|gen Ton als neuen Grundton einer % | x| x X Kihn
fragmentarischen Tonleiter auffassen
Skalen Dur auf- und abwértsa, b 3V (S. 27) WielD 14 aber Ei nst\l/e;;;rir;lgg nur beim Grundton. X | X | X X Kihn
Skalen (S. 103) \Vom - Blatt- singen, Voribungen zu Ganztonleiter X X Schenk
Auf Klangsilben singen X X Moller

Skalen, Aufgabe 10b Acht verschiedene
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Tab. 10.4 Skalen

S @ c c

2 2 £ 5 & 8 & 2 §
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen ES ";’ 2 5 2 ¢ ® § S Autor

s 3 4 I & § 5§ £ <

Tetrachorbildungen der Dur und harmonischen
Molltonleiter (S. 11)
15 |  Skalen. Ganztonleiter. Aufgabe 14 (S. 13) Mit Notennamen von jeweils verschiedenen X X Mller
Anfangsttnen aus singen
50 Skalen. Mollskala (S. 31) Ubungen in Dur nach Moll (ibertragen und singen X X X | Eccarius
10 Skalen, Aufgabe 10a Harmonisches und Mit Notennamen. auf mehrere Tonen schreiben und X X X Méller
melodisches Moall (S. 11) singen
12 Skalen, Modi Aufgabe 11 (S. 11) TonaIeZugemngkelt_der Choralmelodien analysieren X X Méller
(visuell)-Lesen
Tab. 10.5 Akkorde

s o c c

s 2 £ 5 5§ & 28 & g
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen b g 8 5 2 o § © Autor

T 3 4 I 5 &5 £ g

D.I11. Leitereigene Dreiklanoe und In allen Durtonarten, die Grundstellungen und
109 A 9 9 Sextakkorde, sowie die Quartsextakkorde der X | Mackamul
Dominantseptakkord (S. 118) A
Hauptdreikléange nennen
2 Akkorde. Aufgabe 21 Qbertgnra heund ihre Drei- Auf verschiedenen Ténen bilden X Moller
, Vier- und Funfklange (S. 20)
37 Akkorde . Aufgabe 34 (S. 32) Vier Umkehrungen vom Grundakkord X Méller
48 Akkorde Aufgabe 48 (S. 56) Nennen, Modulati Oﬁl‘a‘ﬁ;‘?e von entfernenden X | Moller
61 Akkorde. Aufgabe 65 (S. 84) Durch enharmpmsche Verwechsl ung und Umkehrung X Mller
in 12 Tonarten aufzul6sen
—_— Schreiben und Zuwendung von Abkirzungen

84 Dreiklange (S. 75) (Buchstaben und Nummer) X Schenk
32 Akkorde. Aufgabe 31 (S. 29) Schriftlich zu bestimmen X Méller
27 Akkorde, Grundlage erste und zweite Akkordein Moll spielen X Eccarius
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251

24

77

81

31

37

39

24

25

28

31

36
24

Tab. 10.5 Akkorde

§ 2 u:) S ()
_ _ s 2 g5 5 & & ¢ £
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 g 2 5 2 o T F S Autor
s 3 4 I &5 § 5§ 2 <
Umkehrungen in Moll. U 42 (S. 20)
Dyl (S. 43) In alle Tonarten am Klavier , sagen, eventuell schreiben X X | Mackamul
L ehrer nennt Grundton, Schiller singt als erster Ton
Akkorde (S. 28) eines Dreiklanges, Sextakkordes und X Eccarius
Quartsextakkordes.
Akkorde (S. 35) Alle erlernten Akkordr;tr)g E|;hke|ten aus einem Ton X Fetzer
Akkorde. Die erarbeitete Klange (S. 202) Uber und unter einem Tone, ohne und mit X Schenk
Notennamen, auch vom Stimmgabel- a aus, singen
Dyl. Dur Vierstimmig. Grundstellung, 1. und 2. _— i .
Umkehrung des Durdreiklangs. (S. 43) Von beliebigen Tonen aus singen X Mackamul
Myll. Grundstellung. 1. und 2. Umkehrung des _— i .
Molldreiklangs (S. 84) Von beliebigen Tonen aus singen X Mackamul
Akkorde und Harmonie M |. Umkehrungen des Singelibungen auf jedem Ton und in jeder Tonart X Quistor
Dominantseptakkorde (S. 41) schnell bilden P
Akkorde. C. 1. ¢ (S. 16) Einen Drelklang in angeget_)ener Lage, Stellung und X Hempel
Tonart singen
Akkorde. C. 5 (S. 17) Von Stimmgabel ausg?ggl,) :|n nen Akkord in Ténen X Hempel
Akkorde. 8 verschiedene Septakkorde. C. 7 (S. Aus einem angeschlagenen Ton eines genannten X Hempel
18) Septakkordes singen P
Akkorde. Aufgabe 23 Dreiklange der Dur und . . .
harmonischen Molltonleiter (S. 21) Als gebrochene Akkorde mit Notennamen singen X Moller
Akkorde. Aufgabe 24 Dur-, Moll, verm., Gberm. . . . N
Dreiklang mit Umkehrungen (S. 22) Bilden und singen mit Notennamen X Moller
Akkorde. Aufgabe 27 Nonakkorde, ale Typen Singuibung aller Typen von Nonakkorden auf den .
. X Moller
(S. 25) Grundtbnen g, b, h, d
Akkorde. Aufgabe 30 (S. 27) Wiederholung a“eéA‘Fk?rde auif verschiedenen X Méller
asistonen
Akkorde. Aufgabe 33 Ganztonfolgen (S. 32) Als gebrochene Akkorde X Méller
Akkorde. Grundform und erste Umkehrung (S. Als Arpeggio. Spielen und singen X | X Eccarius
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26
27

14
83
27

80

29

30

32

33

28

81

35

Tab. 10.5 Akkorde

g’ 2 u:) S o
_ _ s 2 g5 5 & & ¢ £
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 g 2 5 2 .GEJ_ o &C, S Autor
s 3 4 I &6 o & = <
19)
Akkorde. U 41. (S. 20) Verschiedene Lagen, 3, 5, 8 erkennen X X Eccarius
Akkorde. Dreiklange (S. 28) Die Lage eines angeschlagenen Dreiklangs erkennen X X Fetzer
Akkorde. Dreiklange (S. 43) Welcher Dreiklangston in der Oberstimme liegt X Fetzer
erkennen
Klangerkennen. Akkorde: Grund, Sext- und . .
Quartsext Akkorde Dur und Mol (S. 20) Klangerkennen. Lehrer spielt, Schiler benennt X X Grabner
Dreiklénge (S. 75) Gegebene Lagen erkennen X X Schenk
Dal. Grundstellung, Sex4t4L)Jnd Quartsextakkord (S. In enger, gemischter und weiter Lage hérend erkennen X X Mackamul
Myll. Grundstellung, Sext und Quartsextakkord in Grundstellung, Sext- und Quartsextakkord hérend
i ) X X Mackamul
enger, gemischter und weiter Lage. (S. 84) erkennen
Dreiklange. C. 1. a(Dur und Moll) (S. 16) Bestimmen. Tongeschlecht, Lage und Stellung von X X Hempel
dreistimmigen Dreiklénge
In einem angeschlagenen Dreiklang wird ein Ton
Dreiklange. C. 1. b (S. 16) hervorgehoben und benannt, Teilnehmer erkennen die X X Hempel
andere Tone
Akkorde. Ubungen mit 4- und mehrstimmigen
Dreiklange in enger und weiter Lage. C. 1. d (S. Bestimmen, Tongeschlecht, Lage und Stellung X X Hempel
16)
Akkorde. Dur, Mall, vermindert, Ubermafiig. C. 2 Bestimmen, Dreiklange, mehrstimmig in enger und
. X X Hempel
(S. 16) weiter Lage
Wechselnde Lage und Umkehrungen des C-Dur-
D4l (S. 44) Akkords in Generalbassschrift und ausgesetzt X X Mackamul
nachschreiben
Wechselnde Lagen und Umkehrungen desaMoall
Mall (S.84) Akkordes nachschreiben X X Mackamul
Akkorde. Vier und Funfklange. Quintsext-, Sept-,
Septnonklénge (Vier- und Funfklange). C. 3 (S. Hoéren und bestimmen X X | X Hempel
16)
Akkorde. Dreiklénge (S.45) Einen Ton mit verschiedenen Akkorden harmonisieren X X Fetzer
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28

51
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38

80

142

25
78
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67

38

55
27

20
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Tab. 10.5 Akkorde

§ S u:) S [}
_ _ 2 2 5 58§ 8 & £ %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 g 2 5 2 o T F S Autor
s 3 4 I 5 &S5 = <
_— . Bestimmte Tonart vorstellen - Kontrollieren. (Horen - N
Dreiklange D und M Am Klavier 2 (S. 34) Vorstellen - Spielen) X X X Kihn
E Dreistimmigkeit. |. Ubungsfeld. Der Durklang, . . . .
Singen allein oder im Chor (S. 151) Durklang singen alein oder im Chor X | X Gusinde
Akkorde Dreiklange (S. 28) Horen und einen einzelnen Ton daraus singen X | X Fetzer
Erkennen einzelner ng)e eines Klanges V' (S. | Lehrer spielt Klange, Schul7er singt Grundton, 3, 5 und x | x Grabner
Dreiklange. Umkehrungen (S. 75) Am Klavier angeschlagenen"Dur- und_M olldreiklang x | x Schenk
auf- und abwarts horen und singen
Drei Lagen des Dur und Moll Dreiklange (S. | Im Nacheinander und Miteinander singen, Akkorde und
) . . . X | X Schenk
103) gemeinsame Tonein der Stimmen bestimmen
Dal (S. 43) Ausden angeschlhagenen_ Akkorden Einzeltone % | x Mackamul
eraussingen
Myll. (S. 84) Einzeltone heraussingen X | X Mackamul
Akkorde und Harmonie U |. Dreiklange in Dur . . .
und Moll. Dreiklznge (S. 34) Akkorde horen — Grundton singen X | X Quistorp
Akkorde und Harmonie U |. Dur und Moll . .
Dreiklang mit Umkehrungen. (S. 35) Akkorde erkennen und dazu andere Tone singen X | X Quistorp
Akkorde. C. 2. b (S. 16) Die erganzende Terz zum verminderten, moll-, Dur- X | X Hempe!
oder Uberméaliigen Dreiklang singen
Einen Akkordfremden Ton durch singen beziehen zu
Akkorde. ,, Falsche Téne" und Stufen. C. 6 (S. 18) nachsten liegenden harmonieeigenen Ton und X | X Hempel
bestimmen
Akkorde. Dreiklange (Blatt X1) Lagen XXX Taubert
Dreiklange D und M Am Klavier 1 (S. 34) AmKlavier gnschlagen - Drei kl_gngstong heraushdren x| x| x Kihn
und singen (Spielen - Horen — Singen)
Von einzeln vorgegeben Tonen aus, Spielen - Singen,
Dreiklénge Dur und Moll 1 (S. 29) Singen — Spielen, Spielen — Mit innerlichem XXX X Kuhn
voraushiren
Dreiklange D und M Am Klavier 3 (S. 34) D/M Dretklang vorgeben - beliebige andere Tone X | x| x x | Kihn

singen oder vorstellen
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Tab. 10.5 Akkorde

§ S u:) S [}
s 2 £ 5§ 5 & & 2 g
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 o T F S Autor
s 2 41 I 5 & 5 = <
Akkorde. Aufgabe 25. Die ersten flinft Typen von . . i
26 Septakkorden (S. 22) Schreiben und singen X X X Moller
L - - . Klopfen, abzéhlen, singen der Noten, hdren und
55 Dra;t;rnllrgrl %I;?nt{o\rﬁi.sgr?eurngsraﬁgﬁr?r?sk Ii\gg)e mit aufschreiben der Tone. Sich den verminderten X | X | X X X | Gusinde
9> Dreiklang vorstellen
Einbeziehung des gebrochenen Sext- und
85 Dreiklange (S. 75) Quartsextakkordes und die Tonika in gebrochenen X | X X Schenk
Akkorden
248 Akkorde V' und VII' (S. 201) Ubungen im gedéchtnisméssigen Erfassen X [ X X Schenk
Tab. 10.6 Melodie
E" = & & o
_ _ g 8 55 8 & &8 2 §
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen L g 4 5 2 © 2 § © Autor
s 3 4TI 5 &5 % <
=
21 Melodie. Mit Modulation (S. 25) Eine einfache melodische Linie erfinden X Fetzer
Melodie. Tonraum (1) do bis do®; Tonraum (m)
193 s0 bis so, Tonraum (n) im erweiterten Erfinden éhnliche Beispiele X | Schenk
diatonischen Raum (S. 164)
199 Melodie Tonrdume (I) (m) und (n) (S. 166) Ergdnzen im erarbeiteten Tonraum X | Schenk
231 Melodie (S. 193) Lieder und Llledze|len durch dlato'r)lsche und X | schenk
chromatische Nebentone variieren
Melodie. Tonraum (i) ti bis so; Tonraum (j) ti bis . . .
152 la, Tonraum (K) S0, ti, bis, lado’ (S. 123) Lieder in verschiedenen Tonarten X Schenk
62 Melodien 3 (S. 58) Fortsetzung. Aufschreiben - Transponiert spielen X | X X Kihn
20 D4l Dur einstimmig (S. 40) Stufen treffen. X Mackamul
273 Melodie (S. 240) Ein Lied in verschiedenen modalen Skalen singen X X | Schenk
56 Melodie (S. 45) Lieder ID 55 nach Moall Ubertragen, ohne und mit X X X | schenk

Notennamen singen und schreiben
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23

58

59

11
22

S

272

65
123

176
232
20

23

24

Tab. 10.6 Melodie

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 1 I 3 &5 < <
D4l Dur einstimmig. Lieder (S. 41) Bekannte Lieder mit Silben, dann in allen Tonarten X | X X | Mackamu
spielen, dazu die Silben singen
Melodie (S. 28) Lehrer spielt, Anfénge, L_?rar‘l(?nde erkennen Tonart und X X Eccarius
, Tonleitern mit ausgel assenen Stufen, und erkennen,
Melodie Passage (S. 55) welche fenlen X X Fetzer
. Bestimmen auf welcher harmonischen Grundlage die
Melodie Passage (S. 55) P e aufgebaut sind X X Fetzer
Konzentrationstibung. Melodie. Mativ, Motive, Intervalle und Téne sind in einer Melodie zu
.. X X Grabner
Intervalle und Téne (S. 15) erkennen
Tonarterkennen (S. 24) Tonarterkennen X X Grabner
Melodie. Tonraum (a) (S. 15) Mit welcher Stufe (d-me-rsk) ; r?gn Melodie beginnt, ist zu X X Schenk
Melodie (S. 41) Nach gegebener Melodie sind Handzeichen zu bilden X X Schenk
Melodie. Tonraum (b) in Moll (S. 43) Beispielein Tonraum (b) zwischen Dur und Mall X X Schenk
unterscheiden
Melodie. Ubungen in pentatonischer,
kirchentonartlicher und zigeunertonartlicher Tonart gegebener Beispiele gehtrmafdig erkennen X X Schenk
Melodik. Tonraum (r) (S. 240)
Ml (S. 77) Stumm aufldsen, Silbe nennen X X Mackamul
Ml11. Harmonisch Moll (S, 131) In allen Tonarten jeden am Klavier angeschlagenen Ton X X Mackamul
rasch benennen.
M1V (S. 57) In allen harmonischen Molltonarten jeden X X Mackamul
angeschlagenen Ton benennen
D, + M, VI. Literaturbeispiele (S. 165) Einstimmige Modulationen hdren X X Mackamul
. Einen verdnderten Ton in einer zum zweitem Mal
Melodie. B. 3 (S. 12) gespielte Melodie erkennen X X Hempel
Wie oft ein vorher angegebener Ton vorkommt in einem
Melodie. B. 5 (Serielle Art) (S. 13) kurzen Stuick, evtl. mit einer bestimmten Lautstérke oder X X Hempel
Dauer verbunden
Melodie. B. 7 (S. 14) Den Tongeschlecht von einer kurzen Melodie erkennen X X Hempel
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Tab. 10.6 Melodie

s 2 c c
s 2 g5 5 & & ¢ ¢
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
Melodie. B. 7. ¢ (S. 15) DleveranQerte Tonart einer Melod|e, diezuerst inihrer X X Hempel
originalen Tonart gespielt wurde erkennen
Melodie. 1. Lektion. C Dur. Halbe und . .
Viertelnoten in 3/4, Sekunden und Terzen (S.48) Diktat. X X Riemann
Melodie (S. 18) Diktat X X Eccarius
Melodie. | Der tonische Dreiklang (Dur und
Moll). Rhythmen. Die leichtesten, voll- und Diktat X X Sekles
auftaktig (Halbe und Viertel Zeitwerte) (S. 2)
Melodien von Volkslieder (S. 16) Diktate ohne Modulation, _danach eine Unterstimme X X Fetzer
schreiben
Freies Diktat. Melodische Intervalle bis die
Quinte und rhythmische Werten bis die Achtel in Diktat X X Grabner
tonalen Kontext (S. 17)
Variationsdiktat. Tonale Beispiele mit
rhythmischen Werten bis die Sechszehntel (S. Diktat. Variation X X Grabner
23)
Melodie (S. 45) Diktat in Dur nach Mall Ubertragen X X Schenk
. Diktat. Eine Stitzpunktreihe wird durch verschiedenen
Melodie (S. 191) M el odi egestal tungsprinzipien abgewandelt X X Schenk
D,l Dur einstimmig (S. 41) Punktdiktate in C- Dur X X Mackamul
D,lll. Literaturbeispiele, mit leiterfremden .
Tdnen, ohne Modulation (S. 103) Nachschrefben, X X Mackamul
Intervall und Melodie U | (S.25) Melodische Beispiele, ohne Ton- und Taktart anzugeben X X Quistorp
Melodie. MdOd'SChirShgg)m'SChe Diktate. D-b | piytete mit Gewicht auf bestimmte Einzelheiten X X Hempdl
. Eine Liedzeile wird durch verschiedene
Melodie (S. 192) M el odiegestaltungsprinzipien variiert X X X | Schenk
Intervall und Melodie O (S. 33) Meélodiediktate harmonisieren X X X | Quistorp
D4l (S.64) Nachspielen X X Mackamul
Melodien 2 (S. 56) Erfinden - schreiben Melodien (Innerlich vorstellen — X x | x X Kihn

Schreiben - Spielen)
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Tab. 10.6 Melodie

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
g 3 4TI 3 F 5 5 <
Melodie. Volkslieder (S.17) In einfachen Vgl ksliedern sind dlg Intervallschritte zu % | x Eccarius
enennen und zu singen
Melodie. Stufen von Dur, leitereigene Durstufen, o
dann von Moll, und als Briicke zu anderen Zuerst dievier Hauptst;f:nei. 5. 4. 7.,erkennen oder X | X Fetzer
Tonart (S. 24) 9
Melodie. Tonraum (a) (S. 15) Durdreiklang W|rd_ ange;echlagejn. Der erste Ton eines % | x Schenk
Liedesist zu singen
D41 Dur einstimmig (S. 40) Von jeder StL_er aus zum Grundton singen, hinterher die % | x Mackamul
Silbe des Ausgangstones nennen
Intervall und Melodie U 1. (S. 25) Verénderungen rhythmischer und tonlicher Art erkennen, X | x Quistorp
schliefdlich singen
Meladie. B. 3 b (S. 12) Kurze melodische Nachsingen x | x Hempel
Phrasen
Melodie. Quarten, Quinten, Sexten, Septimen o .
und Oktaven. U 64 - 70 (S. 27) Lesen - Singen X X Eccarius
Treffibung. Modale Beispielen (S. 14) Vom-Blatt-singen X X Grabner
Melodie (S. 99) Vom Blatt- singen und mit bestimmten Intervalle X X Schenk
Mll. (S. 82) Vom- Blatt- singen X X Mackamul
Intervall und Melodie U | (S. 25) Viertaktige Melodien - Singen X X Quistorp
Melodien 3 (S. 62) Zwolftonreihen singen X X Kihn
Melodie (S. 18) Die Ubungen 19-31 transponieren und singen X X X | Eccarius
Melodie. Mollskala (S. 31) Ubungen in Dur nach Mol (ibertragen und singen X X X | Eccarius
Melodie (S. 34) Ein Ton einer Melodie klangllch verandern nach Tonart. X X X Fetzer
Lesen und verdndern - Singen
Melodie Tonraum (q) (S. 200) Durlieder nach paf.‘"" lelem und variantem Moll X X X | Schenk
Ubertragen
Intervall und Melodie U | (S. 25) Die angegebene Taktart der Melodie verandert - Singen X X X | Quistorp
Intervall und Melodie U I. (S. 25) Angeschriebene Beispiele in Dur, werden in Moll X X X | Quistorp
gesungen und umgekehrt i}
Melodie, jetzt mit Kleine Terz iiber ¢ (S. 12) Auch Wiederholung von den vorherigen Ubungen. X X X Eccarius

Aufschreiben — Singen. Ubertragung der Ubungen fiinf
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159

63

60

29
100

49
60

61

46

228

58
59

Tab. 10.6 Melodie

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
g 3 4 T & o 5 = <
Tone hoher.
. N o Dur Lieder nach Moll Ubertragen, ohne und mit
Melodie. Tonraum (i) i t."s SO, Tonrlaum () ti bis Notennamen singen, auf dem Klavier in verschiedenen X X | X X | Schenk
la, Tonraum (K) so, ti, bis, lado™ (S. 127) )
Tonarten spielen
i Vom - Blatt - singen, vokale Musik aus der Literatur mit N
Melodien 3 (S. 59) anschlief3ender instrumentaler Kontrolle X X | X X Kohn
Melodien 3 (S. 56) Erganzen melodische Alnfange (Innerlich horen - % | x X Kihn
Erganzen)
Melodie (S. 21) Diktat oder vom — Blatt - singen X | X | X X Eccarius
Melodie (S. 80) Diktat und vom Blatt- singen. X | X | X X Schenk
Intervall und Melodie U 11 (S. 27) Melodische Ubungen, Tonart, Tektart und Anfangston X | x| x X Quistorp
gegeben - Singen
Intervall und Melodie U 11 (S.27) Kurze Beispiele ohne Angabe der Taktart - Singen X | X | X X Quistorp
Intervall und Melodie O. Mit harmonischen Diktat - Singen x| x| x X Quistor
Stiitzen (S. 31) 9 P
. . Beispiele mit freitonalen Melodik und .
Intervall und Melodie O. Freitonal (S.32) Taktkombinationen. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Melodie. I. Ubungsfeld (S. 1) Klopfen, abzahlen, singen der Noten, horen und X | X | x X X | Gusinde
aufschreiben der Téne
Intervall und Melodie U I (S. 26) Intervallreihen mit TO”"::]Z”;H””QG” bis zur Quarte - X | x| x X X | Quistorp
Melodie. Ubung 1. Sekunden (S. 7) Sekunde auf- und abwarts ab .. Spielen — Singen. Singen X | X | X|X Eccarius
— Spielen (s Kontrolle)
) Diktat und Singiibung auf a oder la singen. U 82
Melodie. U 82 und 83 (S. 28) harmonisch am Klavier durch gehaltene Akkorde X | X | X | X]|X Eccarius
begleiten
Melodie Tonraum (o) (S. 191) Lieder m't.NOteT‘”amef‘ in verschi e;denen Tonarten, am X | X | X|X]|X X | Schenk
Klavier spielen, singen und niederschreiben
' Gedéachtnisaufgaben, Intervallreihen von etwa 10 Ténen, .
Intervall und Melodie O. (S. 31) bis 4 Oktaven X X X Quistorp
Intervall und Melodie O. Komplizierte Intervalle Folge komplizierter Intervalle in sténdig sich X X X Quistorp
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Tab. 10.6 Melodie

E) 2 g 5 [}
s 8 55 5 & 38 2 %
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
(S.31) erweiterndem Abstand, sehr schnell vorgespielt
, : Lieder sind vorzusingen, nachzusingen und aus dem :
17 Melodie. Volkdieder (S. 17) Gedichtnis niederzuschreiben X X1 X X Eccarius
48 D,ll Rein d|aton|sch¢ Literaturbei spiele ohne Nachschreiben, zum Tgl augdelg singen und X x I x| x| x % | Mackamul
Modulation (S. 62) transponiert spielen
125 M,l1l. Lieder (S. 131) In alen Tonarten auswendig spielen X | X X Mackamul
99 Melodie (S. 79) Lieder auf dem Klavier spielen X | X X X | Schenk
100 D,llI. Lieder (S. 103) In alen Tonarten spielen XX X X | Mackamul
i Fortsetzung. Bis 3 mal spielen und aus dem Gedéchtnis .
66 Melodien 3 (S.63) niederschreiben X | X X | X Kihn
Melodie mit verschiedenen Bewegungen und . . .
67 Intervalle (S. 49) Ubungen im gedéachtnisméssigen Erfassen X | X X Schenk
73 Mjll. Literaturbeispiele (S. 80) Auswendig mit Silben singen, in ale Tonarten spielen. X | X X | X X | Mackamul
58 Melodien 1 (S. 56) Aus dem Gedéchtnis augic;]rg:; Stiicke, die man spielt % | x x| x| x Kihn
61 Melodien 3 (S. 58) Lesen und innerlich horen.nach.vollmehen - Spielen - x| x| x X X Kihn
Auswendig spielen
39 Melodie (S. 41) Diktat. Gedachtnlsmar_ﬂ ges Erfassen von Zwei- und x| x| x| x X Schenk
Viertakten
237 Melodie Tonraum (p) (S. 197) Diktat, vom Blatt- s el und gedéchtnismaliges X | x| x| x X Schenk
47 Intervall und Melodie U 11 (S.27) Kurze Intervallfolgen als Gedéachtnisiibung - Singen XX | X|X X Quistorp
Melodie Tonraum (p) Modulation in die Tonart Lieder mit Handzeichen und Silben, Handzeichen und
235 P Notennamen, am Klavier in verschiedenen Tonarten XX | X[ X]|X]|X X | Schenk
der Dominante (S. 197) ; X .
spielen, vom Blatt- singen und schreiben
236 Melodie Tonraum (p) (S. 197) In die Dominanttonart moduhergnde Lieder gehtrmaiiig X X Schenk
formal analysieren
Melodie Passage. Von der Klavierliteratur . .
60 entnommener Passagen analysieren (S. 56) Analysieren (visuell) -Lesen X X Fetzer
65 Melodien 3 (S. 63) Analysieren - Innerlich héren X X | X X Kihn
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55
52

20

51
10
41

18
13
20
42
130

217

19
233

68

32

104
71

Tab. 10.7 Zweistimmigkeit

s 2 c c
2 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 ";’ 2 5 2 ¢ ® § © Autor
T & d I & o o f c
c > wn [5) <
Transponieriibung. Zweistimmigkeit (S. 64) Transponieribung Grabner
Intervalle nennen (nur Sext, Terz, Septim und
D,ll (S. 67) Sekund) X | Mackamul
o Eine Melodie und das Intervall mit der anderen
Zweistimmigkeit (S. 25) Stimmen, gleichzeitig aufnehmen X X Fetzer
D,II Dur Zweistimmig (S. 67) Im Rah_men einer Durtonart, die Z_ugehor|gke|t X X Mackamul
eines Zusammenklangs bestimmen
Zweistimmigkeit. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Riemann
Zweistimmigkeit (S. 28) Zweisti mmige Tonreihen als Di k_tat schreiben X X Eccarius
und die Konsonanzen bezeichnen
Zweistimmigkeit (S. 25) Diktat, mit Modulation X X Fetzer
Freies Diktat. Zweistimmigkeit (S. 18) Diktat X X Grabner
Variationsdiktat. Zweistimmigkeit (S. 23) Diktat. Variation X X Grabner
Intervallreihendiktat. Zweistimmigkeit (S. 44) Diktat X X Grabner
M.l (S. 139) Diktate, auf zwei Systemen X X Mackamul
Zweistimmigkeit. Eine Stimme ist melodisch .
selbststzndig, die andere dient als Stiitze. D. 2 (S. 21) Diktat X X Hempel
Zweistimmigkeit (S. 170) Zu einstimmig diktierten Liedern, eine zweite X X X | Schenk
Stimme improvisieren und niederschreiben
e Diktat, mit Fehlern rhythmischer und
Zweistimmigkeit (S. 25) melodischer Art. X X | X Fetzer
D, + M, VI . Literaturbeispiele (S. 166) Nachspielen X X Mackamul
Eine zweite Stimme zu einer vorgegeben
Zweistimmigkeit 2 (S. 68) Meéelodie schreiben - danach kontrollieren am X X | X X Kuhn
Klavier
Zweistimmigkeit. Terzen (S. 18) Eine zweite Stimme in Terzen, zu einem X | x Schenk
gegebenen Lied singen
D11 (S. 109) Aus zweisti mmlr?en Sat.zen die Unterstimme % | x Mackamul
eraussingen
Zweistimmigkeit Lernen (S. 72 - 74) Transponieren - Gleichzeitig eine Stimme singen XXX X Kihn
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22

234
93
277

22
218
80

39

178

a7

a7

70

67

177

72

Tab. 10.7 Zweistimmigkeit

S = c  c
2 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 ";’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 4 I 3 &5 < <
- Andere spielen
Zweistimmigkeit (S. 18) Diktat, am Klavslt er korrlgleren und dann jede x| x| x| x Eccarius
imme singen
Zweistimmigkeit. Chromatische Wechsler und - .
Durchgénge (S. 195) Ubungen singen X X Schenk
Zweistimmigkeit mit Sextenparallelen (S. 78) Lieder mit Sextenparallelen X| X ]| X Schenk
Zweistimmigkeit. Satz 5 Seitenbewegung. Aufteilung . .
der zweiten Stimmen (Figuration) (S. 240) Beispidle singen XXX Schenk
Zweistimmigkeit (S. 26) Melodien mit einer zweiten Stimme und mit X | x| x X | Fetzer
Modulation improvisieren
Zweistimmigkeit (S. 170) Diktat und vom Blatt- singen X | X | X X Schenk
Akkorde und Harmonie U I1. Tonal und freitonal C . . . .
gebundene Beispiele (S, 40) Zweistimmige Beispiele. Diktat - Singen X | X | X X Quistorp
Zweistimmigkeit. D Zweiklange | .Ubungsfeld. ) . )
Verschmelzung der Oktave, reinen Quint, grof3en Terz Klopfen, abz:uh;gcnh%pg;néjeerr_ll_\lbtzcg], horen und X | X | X X X | Gusinde
und Sext (S. 119)
o Diktat und vom Blatt- singen. Eine zweite
Zweistimmigkeit (S. 133) i improvigereg i X | X | X X X | Schenk
Zweistimmigkeit Tonleitern zweistimmig (Blatt V1) Héren, singen und spielen X | X | X | X Taubert
Zweistimmigkeit (Blatt VI1I) Spielen der Gegenstimme am Klavier und singen X| X| X |X Taubert
D,ll1. Modellfolge val kstligg ;cher Zweistimmigkeit (S. In allen Durtonarten spiclen x | x X % | Mackamul
Zweistimmigkeit Lernen (S. 72— 74) _Lesen - Auswendig lernen - Notieren und X | X X | X X Kuhn
spielen, in verschiedenen Tonarten aufschreiben
e . Ausschnitten zweistimmige Stiicke, die man y
Zweistimmigkeit 1 Schreiben (S. 68) spielt aus dem Gedéchtnis aufschreiben X | X X | X | X Kihn
Zweistimmigkeit. (S. 133) Nach Di kta;\sgzian‘j;?ge'gcﬁ?ﬂm's L ieder X | x| x| x X Schenk
Innerlich horen nachvollziehen — Auswendig
Zweistimmigkeit (S. 74) aufschreiben — Transponieren, gleichzeitig X| X[ X[ X|X]|X X Kuhn

singen und spielen
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Tab. 10.7 Zweistimmigkeit

S = c  c
s 2 £ 5 85 & & 2 g
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <L ";’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 4 I 5§55t <
C
69 | Zweistimmigkeit Analyse. Literatur-Beispicle (S. 69) | /nalysieren- Innerlich vorstellen - Drei mal | o |y |y | ¢ x | x x | Kihn
spielen - Danach auswendig aufschreiben
Tab. 10.8 Dreistimmigkeit
S = c <
g 28 g 5858 8 & 2 &
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ 38 5 2 2 9 g T Autor
s 2 I 5 &5 < g
c 3 v o
56 Transponiertibung. Dreistimmigkeit (S. 64) Transponieribung X | Grabner
9 Dreistimmigkeit. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Riemann
46 Dreistimmigkeit U 84 (S.28) Diktat X X Eccarius
25 Freies Diktat. Dreistimmigkeit (S. 28) Diktat X X Grabner
36 Variationsdiktat. Dreistimmigkeit (S. 34) Diktat X X Grabner
Klangreihendiktat. Dreistimmigkeit. Dreiklange und .
43 Septakkorden (S. 44) Diktat X X Grabner
Dslll. Homofone dreistimmige Beispiele mit leitereigenen . .
108 Dreiklange und V7 (S. 116) Diktate auf ein System X X Mackamul
Dreistimmige polyphone Diktate. Mit rhythmisch ostinaten
46 | Modellen zu beginnen, ausgehen von 3 stimmig homofonen Satz. Diktat. Zuerst nur den Rhythmus X X Hempel
D.3(S. 29
157 D4V (S. 35) Nachspielen emfache_r Beispiele ohne X X Mackamul
Modulation
52 Drei bis Sechs Stimmen (Blatt VII1) Ton-Trefftbung Von & (Stimmgabel, X | X | X X Taubert
" Klavier) aus zu notieren
52 Dreistimmigkeit. 1. Ubungsfeld. Der Dreiklang als Tendenz (S. | Klopfen, abzéhlen, singen der Noten, x | x| x X x | Gusinde

152)

horen und aufschreiben der Téne
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57

36

51
57

14

182

236

53

29

30

49

63

59

33

Tab. 10.9 Harmonik

s 2 c c
g 2 g 568558 8 g %
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 £ g8 5 2 2 @2 S © Autor
S 2 4 I 5 & S5 ¥ g
c > [5)
g < o u
Harmonik. Harmoniefremde Téne. U 118 (S. 36) Anbringen von Vorhalten in den bisherigen X | Eccarius
Kadenzbeispielen.
Harmonik Septakkorde und Auflésungen. Behandlung 7. : .
des V117 in Dur =117 in Moll (S. 32) V11" in verschiedenen Tonarten bilden X Fetzer
Harmonik. Verbindungen Dreiklange und V' (S. 50) Achtaktige Periode improvisieren X Fetzer
Transponieribung. Harmonik (S. 64) Transponieriibung X | Grabner
Intervalle, Akkorde, Akkordfolgen Voriibung (S. 9) Klangmodeilen suchen, Venwendung in der X | Taubert
MylV. Leitereigene Septakkorde;
Zwischendominanten in Form vonV’ und Schreibiibung mit 1V7, 117, V11" und V' und X Mackamul
verminderten Septakkorden, Npe. Diatonische Umkehrungen
Modulation (S. 65)
D, + M, VI. Enharmonische Modulation, durch
Umdeuten des verminderten V117. Grundstellungen in | Schreiblibung. Umgedeutet und zu Toniken gefiihrt X Mackamul
®.,%, und , Akkorde anderer Tonarten (S. 177)
Akkordfolgen 2 (S. 52) Harmonischschemavon der vorstehenden X Kthn
Beispielen schreiben
Akkorde. Aufgabe 28 D Auflésung des D° in die . ) . .
Tonika der gleichnamigen Dur. Molltonleiter nach SchrlftllcheAuflosuf?genel; a.b,h,cis, d. es e f, X Moller
Form &) und b) (S. 26) 9559
Akkorde. Aufgabe 29. Dominant und Subdominant Verkiirzten Formen desD’ und D°. Mégliche X Méller
Akkorde (S. 27) Formen de V% und IV
Akkorde Aufgabe 49 (S. 61) SchrlftllcheAusa_rbetung _der nachstehenden X Méller
Liedmelodien
Akkorde. Aufgabe 67 Alterierte Akkorde fur . .
Modulationsaufgaben. (S. 87) Aufstellung einer Tabelle X Moller
. Mit einer aus den Dreiklangen I, 1V, V und ihren
D4ll. Volkdlieder (S. 73) Umnkehrungen bestehenden Begleitung spielen X Mackamul
Akkordfolgen 3 (S. 53) Harmonischschema spielen X Kihn
Akkorde. Aufgabe 32 a-b : (ibermaRige, V' mit 5# (S. | Auf den Stufen einer Ganztonleiter spielt man auf X Moller
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65

63
52

49

56

31
30

32

201

212

69

35

37

Tab. 10.9 Harmonik

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
31) und abwaérts
Akkorde. Aufgabe 38 Zwischendominanten als Von alen Dur, &olischen und harmonischen X Maller
Dreiklénge (S. 39) Molltonleitern sdmtliche Funktionen spielen
Harmonisierung am Klavier eines beliebigen Tons
Harmonik (S. 46) als Grundton, Terz, Quinte oder Septime der V'’ und X X Fetzer
ihre Auflésungen
Harmonik (S. 56) Improvisationsversuche ohne und mit Modulation X X Fetzer
Akkorde. Aufgabe 56 (S. 73) Klavierimprovisation von Lieder X X Méller
. . Akkordfolgen in anderen Tonarten schreiben und
Harmonik. Akkordfolgen, 24 Betspidle. Dur und Moll | iy o' e A nweisung der Autorin ist nicht klar X | X X | Fetzer
Dreiklang und V' (S. 47) genug)
Dyll. I-IV-V-I (S. 71) In alen Durtonarten spielen, eventuell schreiben X | X X | Mackamul
Beispiele transponieren in die verschiedenen Dur-
Akkorde. Aufgabe 37 a-b (S. 37) und Molltonleitern, am Klavier spielen und X | X X Moller
schreiben
Harmonik. U 54 (S.22) Singtibungen mit Verbindungen | - IV X Eccarius
Harmonik. Septakkorde. VV/, V11’0, VII"in Dur , II” . ) .
in Dur (S. 29) Mit Auflésung singen X Fetzer
Harmonik. Septakkorde. 5 Beispiele. Verminderte !
Septakkorde (S. 30) Singen X Fetzer
Sext und Quartsextakkord (S. 167) Kadenzen in vgrschledenen Tonar_ten mit X Schenk
Notennamen im Nacheinander singen
UbermaRige Dreiklange in Grundstellung al's Sext- . . . .
und als Quartsextakkord (S. 169) Mit Auflésung zum Molldreiklang singen X Schenk
Akkorde und Harmonie U I. EIf verschiedene . . i .
Akkorde. (S. 36) In freie Reihenfolge auf- und abwaérts singen X Quistorp
Von einzeln vorgegebenen Ténen,
Dominantseptakkord auf- und abwaérts singen. .
Septakkorde 1 (S. 39) AnschliefRen Terz und Septime heraussingen und X Kdhn
aufldsen
Ein — und derselbe Basston als Grundton, Terz, X Kihn

Septakkorde 3 (S. 42)
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39
55
33

37

39

60

278

279

280

281

166

238

41

Tab. 10.9 Harmonik

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 2 1 I 3 &5 < <
Quinte und Septime eines D7
Septakkorde 4 (S, 42) D7 Ketten: Schqu&ton wird beliebiges Intervall X Kihn
eines neuen D7
Analyse 3 (S. 53) Als gebrochene Akkorde auf- und abwérts singen Kihn
Harmonik. Verminderte Septakkorde (S. 31) Akkordlage und Tonsre;t\i/?nnn?e&:plelten Auflosungen X X Fetzer
Klanganalyse. Strebeklange V7, Rameau'sche . . N . .
Quintsextakkord, V9, verminderte 7 (S. 37) Lefrer spielt Kldnge, Schuler andlysiert sie X X Grabner
Erkennen von Klangverdnderungen Akkordfolge, Lehrer spielt Klange, Schiler erkennt die X X Grabner
verschiedene Septakkorden (S. 41) Verénderungen
Funktionenhdren. Harmonik. T, Sp, S, D und Tp (S. | Lehrer spielt die Akkordreihen, Schiiler nennt die
. X X Grabner
45) Funktionen
Erkennen von Klangverénderungen (S. 70) Lefrer spielt Klapge, Schuler erkennt die X X Grabner
Verénderungen
Akkordfolgen. Bestimmung der Schlussart (S. 242) Dref oder V|erst|mrI1|gg K_adenzen in Dur und Moll, X X Schenk
gehdrmallig erkennen
Jingere Volkslieder (S. 242) Funktionen der Volkslieder mit und ohne X X Schenk
Harmonisierung am Klavier gespielt, erkennen
Funktionelle Verlauf der in die Dominanttonart
Akkordfolgen (S. 243) modulierende Lieder erkennen und mit X X Schenk
Handzeichen darstellen
Akkordfolgen (S. 243) Die Schlussart von Satzgliedern und Sétzen X X Schenk
gehdrmalig erkennen
D,IV. Leitereigene Septakkorde und .
Zwischendominantseptakkorde (S. 40) Horend erkennen X X Mackamul
Ho6r und Denkiibung, die Namen der Akkordténe
D4+ My VI (S. 178) jeder vorgespielten Folge VII7-VPs-| X X M ackamul
Finden neue Tone und bestimmen neue Akkorde
Akkorde. Verdnderung von Kléngen. C. 8 (S. 19) von einen drei oder mehrstimmigen Klang, das X X Hempel
jedes Mal einen Ton verdndert wird
Akkorde. Ein Ton in verschiedener harmonischer Bestimmen, umgebende Akkorde von einem Ton, X X Hempel
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55

29

NS

65
250
194

195
214

215

216

172
121

29

Tab. 10.9 Harmonik

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
Umgebung. C. 9 (S. 19) nach Tonart, Lage und Stellung
Harmonik. 8. Lektion (S. 88) Diktat. X X Riemann
. . Lehrer spielt Choréle vor, Schiler nennt die :
Harmonik. Modulationen. (S. 35) Modulationen und schreibt nieder X X Eccarius
Harmonik. Ohne MOdl(,l|SatI2 ('_)9[’)1 dann mit Modulation Diktat X X Fetzer
Harmonik. 2 Beispiele (S. 31) Die Oberstimme und die Bezifferung X X Fetzer
Generalbassdiktat. Aklggrizglge. Vierstimmige Satz AuRenstimmen und Bezifferung schreiben X X Grabner
Klangreihendiktat. Harmonik (S. 45) Diktat X X Grabner
Freies Diktat. Harmonik (S. 53) Diktat X X Grabner
Funktionsdiktat. (D), 0 Sp, (D) [S], 0 SS als neue Lehrer spielt Klangketten, Schiller nennt die X X Grabner
Akkorde (S. 75) Funktionen
Modulierende Klangreihen (S. 201) Klangreihen mit V' und V11" nachschreiben X X Schenk
MyIV. Literaturbeispiele mit freien Folgen von Dur : - ..
und Moll Dreiklange und V7 (S. 77) Literaturbei spiele horen X X Mackamul
MylV (S. 79) Diktate mit vier ausgeschriebenen Stimmen X X Mackamul
D4+ M,V (S. 127) Generalbassdiktate X X Mackamul
D4 + M4V. Dreikldngen und Septakkorden . .
einschlieRlich ihrer Umkehrungen (S. 131) Frei Folgen als Diktat X X Mackamul
D4+ MyV. Literaturbeispiele Dur - Moll und andere . .
Akkorde (S. 133) Freie Folgen als Diktat X X Mackamul
Den zweistimmigen ,, Rahmensatz* der
Vierstimmige Diktate. D. 4 a(S. 26) AuRenstimmen mit harmonischen Funktionen X X Hempel
schreiben
DAV (S. 48) Generalbassdiktate, ar;%ik;;eﬁend Verénderungen X % | x Mackamul
D,lll .Literaturbeispiele (S. 125) Nachspielen X X Mackamul
Eine Tonart vorgeben - benachbarte oder entfernte
Dreiklange D und M Am Klavier 2 (S. 34) Tonart vorstellen - Spielen (Spielen — Horen - X X X Kihn

Vorstellen - Spielen)
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49
80
81

88

74

47

61
203
174

36

56

25

75
76
82

Tab. 10.9 Harmonik

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
Klangverbindungen erforschen und nachvollziehen. .
Akkordfolgen 2 (S. 47) Am Klavier, Akkordfolgen entdecken, ausprobieren X X X Kohn
Akkordfolgen A (S. 48) Zur Kontrolle der inneren Horvorstellung spielen X X X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Die 4 Stimmen spielen und innerlich mitvollziehen X X X Kihn
Homofone Sétze Bach Chorédle (S. 83) Auf eine Stimme sich konzentrieren und spielen X X X Kihn
Homofone Seze | mpr(%nlsmus und Moderne (S. Spielen - Innerlich hdren - Untersuchung — Spielen X X X Kuhn
Harmonik. Verbi ndun(gjsdgr4;jre| Hauptklange. U 58 Transponieren und spielen. Horen - Schreiben X X | X X | Eccarius
Homofone Siitze (S. 80) Innerlich horen - Aufschra ben - Am Klavier X x | x X Kihn
kontrollieren
Akkorde, Tonika und Dominante (S. 12) Zusammenklange tber ¢ und g. Horen —Nennen X | X Eccarius
und Horen - Singen
Harmonik. V7 mit Auflésung (S. 46) Funktion der Oberstimme erkgnnen. Die Auflésung % | x Fetzer
als Antwort singen
. . N . Zu folgenden Sopranen-, Alt-, Tenor- und
Treffibung (Stimmfihrungssingen) (S. 71) Balstimme singen X | X Grabner
(S. 167) Kadenzen, verteilt, als Kanon singen X | X Schenk
DAV (S. 54) Aus Chord sﬂrt]zen AIF und Tenorstimme x | x Mackamul
eraussingen
Harmonik Auflésung von D', D, S% —Akkorden C.4 | Grundton oder Terzton des Auflésungs- Dreiklangs
. X | X Hempel
(S.17) singen
Akkorde. Dreiklange. Verminderte. Strebigkeit aller . . .
Stimmen (Blatt X1) Horen, singen und spielen X | X | X Taubert
Dreiklange Dur und Moll 4 (S. 32) Grunditon, Terz__ljnd Qui nt(_a im Basston als X | X | X Kuhn
Funktionsénderung eines Tones
Akkordfolgen Singen 1 (S. 47) Kadenzfolgen sng\]/e(;ézbagon am Instrument X | X | X Kuhn
Homofone Sétze (S. 80) Spielen — Beim spielen einzelne Stimmen mitsingen X | X | X Kihn
Homofone Sétze (S. 80) Spielen und mitsingen eine nicht gespielte Stimme X | X | X Kihn
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Eine Stimme mitsingen, die nicht gespielt wird XX | X Kihn
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21
57
51

31

32
50
56
61
56
78

35
39

a7
51

252

68

50
77

Tab. 10.9 Harmonik

s 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
- Wie ID 20 ohne Unterbrechung, mit Anschluss- N
Dreiklange Dur und Moll 2 (S. 29) Nebennote und mehrere Dreiklange X X Kihn
Akkordfolgen 3 (S. 53) Transportiert singen - Spielen - Singen. XXX X Kihn
Drei bis Sechs Stimmen (Blatt VVI11) Singen als Ablauf von Einzelstimmen, falsche x| x| x X Taubert
Tdnen héren
D/M Dreiklang vorgeben - Nachsingen und mit
Dreiklange D und M Am Klavier 4 (S. 35) einem veranderten Ton singen, am Instrument X | X | X X Kuhn
kontrollieren - Akkord bestimmen
Harmonik. Verbindung | - V. U 56 (S.23) Spielen, transponieren (ach schrifilich) zwel X | x| x|x X | Eccarius
Stimmen spielen, andere singen.
Akkordfolgen A (S. 48) Erneut lesen wiederum spielen X X Kihn
Harmonik. Harmoniefremde Tone, U 118 (S, 36) | /\Ufsuchen von Vorhalten in verschiedenen Stiicken X X X | Eccarius
und spielen derselben
Harmonik. Chorédle und Volksmelodien (S. 56) Am Klavier harmonisieren X X X Fetzer
Erneut im Zusammenhang spielen und den .
Akkordfolgen 3 (S. 53) originalen Mozarts- Satz anschlieRen X X X Kuhn
Homofone Sétze Bach Choréle (S. 83) Die Aulenstimmen gemeinsam spielen X X X Kihn
Akkorde. Aufgabe 32 ¢ UberméRige Dreiklange und | UbermaRige Dreiklange mit rechten Hand und mit X X X Maller
Ganztonleiter (S. 31) linken Hand Ganztonleiter
Akkorde. Aufgabe 32 d Harmonik (S. 31) Sechsstimmige Akkordfolgen X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 36 a-b Harmonik (S. 36) Stufenwel_se Folge von Dre klanggn der X X X Moller
Durtonleiter am Klavier transponieren
Akkorde Aufgabe 47 c. d (S. 53) Harmonisieren, Choralmelodien sind zu spielen X X X Moller
Akkorde. Aufgabe 51, 52, 53, 54, 55 (S. 66) Lieder mit Klavierbegleitung X X X Moller
L eitereigene Dreiklange (S. 202) In Dur und harmonisch Mol! in stufiger Rickung X X Schenk
vom Blatt- singen
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene . .
Akkorde. (S. 36) Von Basston aus nach oben singen X X Quistorp
S Es entsteht durch einen weiterriickenden Ton die
Dreistimmigkeit (Blatt VII) Bildung der zehn Dreiklangsformen (singen) X X Taubert
Homofone Sétze Choréle von Bach 2 (S. 83) Sopran und Bass vom Blatt- singen X X Kihn
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79
27

91

92

42

74

24

90

163

143
62

71

100

104
49

Tab. 10.9 Harmonik

5 2 c c
8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 § 2 5 2 ¢ T § S Autor
s 3 4 I 5 55 = <
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Alt und Tenor vom Blatt- singen X X Kihn
Akkorde. Aufgabe 26. D’ mit Auflosungen (S. 23) Lesen und singen X X Moller
Akkordfolgen A (S. 48) Innerlich hdrend nachvollziehen X1 X X Kihn
. . Ohne Partitur, mit Partitur nachlesen - Ohne .
Allgemeine Literatur (S. 97) Partitur, mit Partitur horen X | X X Kuhn
Allgemeine Literatur (S. 97) Horen - Innerlich aufzuza'chnen - Mit der Partitur % | x X Kihn
kontrollieren.
Spielen mit Unterbrechung - Folgeklang vor dem .
Akkordfolgen 1 Grundkadenz (S. 45) spielen voraushoren. Lesen — Kontrollieren X | X X X Kihn
Akkordfolgen 1 (S. 45) In C Dur gegeber]en Formeln in anderen Tonarten % | x x | x X Kihn
spielen und notieren
Akkorde und Harmonie U I. EIf verschiedene . . . : .
Akkorde. (S. 38) In drei Gruppen singen vorherige Akkordreihen X | X | X Quistorp
Dreiklange Dur und Moll 3 (S. 30) Funktionsdnderuing eines Tones in Befspielen X | x| x Ktihn
vergleichen
Homofone Sétze Bach Chordle und andere chorische Schall p! attenaull“nahnjen m',t,s' ngen, C4§9vom Blatt- .
singen - "Chorisches" denken - Linear- X | X | X Kuhn
Werke (S. 96) . N
harmonisches horen
Dreistimmige Dur und Moll Kadenzen mit
Dreiklange - Dur und Moll Kadenzen. (S. 128) Sulbennamen und Handza chnen l_an mit . X | X | X X | Schenk
Notennamen, im Nacheinander und Miteinander in
verschiedenen Tonarten singen
Dreiklange (S. 104) Modulierende Klangreihen schreiben und singen XXX X Schenk
D4ll. Folgen Dur-Grundstellungen (S. 75) Frei Folgen von Dur-Grundstellungen horen XXX X Mackamul
Akkorde und Harmonie U |. EIf verschiedene Chromatische Reihe von Basstonen und % | x| x X Quistor
Akkorde. (S. 37) verschiedene Akkorde. Diktat - Singen P
Akkorde und Harmonie O. (S. 52) Klangerkennung, k.l.“'rz nache| nander erklingende X | X | X X Quistorp
Klénge - Singen
. Gedéachtnistibungen, 4-6 Akkorde als Ganzheit .
Akkorde und Harmonie O (S. 53) geschrieben - Singen X | XX X Quistorp
Vierstimmige Diktate. D. 4 b (S. 27) Kadenzartige 3- Jede Stimme nachsingen und mit Tonnamen X| X ]| X X Hempel
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56
101
49

168

60

52

52

66
73
58
52

62

86

167

83

97

30

Tab. 10.9 Harmonik

E) 2 g 5 [}
_ _ 8 2 g 5 5 & 8 2 £
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen 2 “;’ 2 5 2 .g o E) S Autor
s 8 4 I & a6 § = <
55tim_mige Stiicke benennen - schreiben
Dreistimmigkeit. VI .__Ubungsfel d. Harmoniefremde Klopfen, abzéhlen, singen der N_oten, horen und % | x| x X % | Gusinde
Tone (S. 168) aufschreiben der Téne
Akkorde und Harmonie O. (S. 52) Erkennen von falschen Tdnen - Singen XX X Quistorp
e Eine, zwei, drel Stimmen fortschreitend. Bildung
Dreistimmigkeit (Blatt VII) der Zehn Dreiklangsformen X | X | XX Taubert
Akkorde und Harmonie M 11. Modulationen (S. 50) Kurze Modulationen, am Klavier wiedergeben X X X Quistorp
. - Nachspielen, wenn nétig auch transponiert
D,IV. Literaturbeispiele (S. 42) auswendig spiclen X X X X | Mackamul
D41, Funktionen (S. 73) Funktlonendl_ktate (wenn nétig auch transponiert X X x | x X | Mackamul
spielen und dazu sprechen)
Harmonik. Kadenz TJtS%ez(é gg)d Quartseckstakkord. In allen Durtonarten spielen, auch in anderen Lagen X | X X X | Eccarius
Harmonik. Akkorde in Grundform, Sext- und Am Klavier Kadenzen mit diesen Akkorden spielen X | X X X | Fetzer
Quartsext (S. 51)
D4ll. Kadenz I: | V | mit Quartsextakkorden (S. 72) In ale Durtonarten, dazu sprechen X | X X X | Mackamul
Homofone Sétze um 1600 (S. 79) Akkordfolgen spielen und transponieren X | X X X Kihn
Akkorde. Aufgabe 41 (S. 40) Am Klavier und Transposition in allen Tonarten X | X X X Moller
Akkordfolgen (S. 48) Auswendig lernen und aufschreiben X | X X | X Kihn
Harmonik. Ohne und mit Modulation (S. 56) Vom Blat, aufg?]ﬁchrlepepen Stegreifmel odien X | X X | X X Fetzer
armonisieren
Homofone Sétze. K lassisch-romantische Sétze (S. 85) Auswendig lermen — Il\rl]o??grzrnen Tonarten spielen — X | X X | X X Kihn
« Ubungen im gedéchtnisméassigen Erfassen:
Klange (S. 131) Erarbeitete Klange als gebrochene Akkorde X | X X Schenk
Homofone Sétze Bach Chordle (S. 83) Den auf diese W(.:T' = g_earbel teten Choral aus dem X | X X | XX Kihn
Gedéchtnis aufschreiben
Gedéachtnislibung. Lange Reihen einfacher Klange
Akkorde und Harmonie O. (S. 51) und kurze mit komplizierteren Akkordfolgen Horen X | X | XX X Quistorp
- Schreiben - Singen
Harmonik, Verbindungen | - 1V. U 53 (S.22) Anschlagen und memorieren, schriftliches XX X[ XXX X | Eccarius
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Tab. 10.9 Harmonik

5 2 c c

8 2 £ 5 & 8 & 2 §
Id Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <2 “;’ 2 5 2 ¢ T § S Autor

T 2 4 I 5 & 5§ = &g

=

Transponieren. Singen jeder einzelnen Stimme und
spielen der anderen.
212 D4+ MyV.. theraturbalsgcl;)ale ohne Modulation (S. Horend analysieren X X Mackamul
Akkordfolgen. Analyse Klaviersonaten Mozarts, 9 . . . .
47 Beispiclen (S. 48) Akkordfortschreitungen analysieren (visuell) -Lesen | X X Kuhn
120 Dylll. Literaturbeispiele (S. 125) Horend analysieren, anschlief3end still durchhdren | X X | X X | Mackamul
Inihrer Harmonik und ihren

84 | Homofone Sétze. Klassisch-romantische Sétze (S. 85) |  Akkordfortschreitungen analysieren - Innerlich X X | X X X Kihn

hérend nachvollziehen - Spielen
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106

107

108

180

68
69
257

283

Tab. 10.10 Formenlehre

é -g’ c c ch.) g [<B]
. : L c 5 5 & & 2 £ 3
Themen und Anmerkungen Beschreibung der Aktionsformen <L g S 5 2 o T § © Autor
S 2 I 35 &5 2 g
c > wn [5) <
S o . Zwischen- und Nachsatz zu einem gegebenen
Formenlehre. Einsétzige dreigliedrige Liedform (S. 81) Vordersatz erfinden X | Schenk
e S . Ein gegebener Vordersatz zu einsétziger
Formenlehre. Einsétzige dreigliedrige Liedform (S. 81) dreigliedriger Liedform erganzen X | Schenk
e S . Von einem "a' Motiv, ein einsétziger dreigliedriger
Formenlehre. Einsdtzige dreigliedrige Liedform (S. 81) Liedform gestalten X | Schenk
Formenlehre. Dehnung und K iirzung an einem Lieder Die verschiedenen Prinzipien der Dehnung und % | Schenk
(S.139) Kurzung an einem Liede durchfiihren
Formenlehre. Einsétzige 52(\)/;/3 gliedrige Liedform (S. Die Form von Lieder ist zu erkennen X X Schenk
Formenlehre (S. 50) Motivanordnung ist zu erkennen X X Schenk
Formenlehre VI (S. 202) Auf Grund Metrum und Rhythmus, Tanze X X Schenk
erkennen
Formenlehre. VII. Mehrere formale Gegebene L ieder formal analysieren X X Schenk

Auffassungsmoglichkeiten, Grenzfélle (S. 243)
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Tab. 11.1 - 11.73 Aktionsformentypen. Beschreibung und Diskussion

Autor

Eccarius
Fetzer
Grabner
Schenk
Mackamul
Quistorp
Hempel
Taubert
Kihn
Moller
Total

Rhythmik

Einzelne

Tone

Intervalle

Tab. 11.1 Aktionsformentyp Singen

Skalen

Melodie

Zwei-
stimmigkeit

Drei-
stimmigkeit

Total

N (| Harmonik

' [Formenlehre

(| Akkorde

N OT(N

N

[N
i

IR

[N

NI IR

Wk [Nk

=

N

~N B s |o~

10

[N
[op}

10

[$)]
[y

Autor

Eccarius
Mackamul
Kihn
Moller
Total

Rhythmik

Einzelne

Tone

Intervalle

Tab. 11.2 Aktionsformentyp Spielen

Skalen

Melodie

Zwei-
stimmigkeit

Drei-
stimmigkeit

Harmonik

+ [Formenlehre

Total

| Akkorde

BN

aN|R k|-
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s padgogische

Tab. 11.3 Aktionsformentyp Schreiben

eloL

a4yajuaw.io

Mluow.reH

U BIwwins
-laiad

X bIwwns
-1amMZ

S1POJOIN

apIONY

usjexs

a||eAta1u|

auQl
aujazuig

NwylAyy

Autor

< |||~
[0 I T I B O B O I e )
VI S
ol O
[ I L B B N ]
| | | | 1|
| 1| 1| 1 |H|N
[ R I |
oA [ AN
] |O
AN v | v | 1| |
km..n -
[= o £ 0T
o 8 oL =S
£ X535 ©0 0o
nwwnMa_nlaKMT

Tab. 11.4 Aktionsformentyp Andere

[eloL

a4yajuaw.Io

Mluow.reH

uaxbiwwins
-181@

naxBrwwns
-1aMZ

9IPOISIN

apIONY

usjexs

a||eAt81U]

auQ |
aujazuig

NwyrAyy

Autor

13

40

Eccarius

Fetzer
Grabner

Schenk
Mackamul

Quistorp
Hempel
Taubert

Moller

Total
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Tab. 11.5 Aktionsformentyp Singen - Spielen

eloL

a4yajuaw.io

Miuow.reH

X bIwwns
-184Q

X Blwwns
-1aMZ

SIPOI3N

IPIOPY

usexs

ajleAau]

|auo
auppzuUIg

Nwyiyy

Autor

Eccarius

Grabner
Total

Tab. 11.6 Aktionsformentyp Singen - Andere

[e10.L

a4yajuaw.Io

Muow.reH

naxBrwwns
-184Q

naxBruwns
-1aMZ

SIPOI3N

IPIOPV

usexs

a[[eAia1u|

|auo|
auazuIg

MwyAyy

Autor

Eccarius

Schenk

Total

Tab. 11.7 Aktionsformentyp Singen - Spielen - Andere

[el0L

adysjuaw.io4

MiuoweH

uaxBIwwns
-184d

X BIwwns
-1amZ

SIPOIBN

9PI0P Y

uafexs

LN

|u0 1
aujazuIy

NwyAyy

Autor

Mackamul

Total
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Tab. 11.8 Aktionsformentyp Spielen - Andere

€101

a4yajuaw.io

Muow.eH

X Blwwns
-124Q

uaxBiwwins
-lamz

9IPOISIN

IOV

usfexs

a|[eAta1u|

/U0l
aujazuig

NwyiAyy

Autor

N

Fetzer

Moller

Total

Tab. 11.9 Aktionsformentyp Singen - Schreiben - Andere

eloL

a4yajuaw.Io

Mluow.reH

uaxBiwwins
-18.g

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOJOIN

apIONY

usjexs

a|eAt81u]

|auQ |
aujazuig

NwyrAyy

Autor

Eccarius

Schenk
Mackamul

Total

Tab. 11.10 Aktionsformentyp Spielen - Schreiben - Andere

[e10.L

a1ysjuaw.oo

MluowLreH

uaxblwwns
-1aig

X BIwwns
-1amz

aIPOJaIN

apIONY

us|exqs

a||eAl81U|

|au0 |
aujazulgy

NwylAyy

Autor

A M| || ©O
1 1 1 1O
Al [
1 1 1 O
1 1 1 O
1 | 1 [
]| 1 [N
e (R
1 1 1 1O
1 1 1 O
1 1 1 O
m S
1 —
sEcsg
N C L=+
5 E32 900
L8X3hk

224



Tab. 11.11 Aktionsformentyp Hdéren - Singen

sikpadagogische forchung

[e10L

a4yajuaw.io

Mluow.reH

U BIwwins
-laiad

X bIwwns
-1amMZ

S1POJOIN

apIONY

usjexs

a||eAta1u|

/U0l
aujazuig

NwylAyy

Autor

35

11

Tab. 11.12 Aktionsformentyp Héren - Spielen

Eccarius
Gusinde
Fetzer
Grabner
Schenk
Mackamul
Quistorp
Hempel
Taubert
Total

[eloL

a4yajuaw.Io

Mluow.reH

uaxbiwwins
-181@

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOJOIN

apIONY

usjexs

a||eAt81U]

|auQ |
aujazuig

NwyrAyy

Autor
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Fetzer
Schenk
Mackamul
Taubert
Total




Tab. 11.13 Aktionsformentyp Hdéren - Singen - Spielen

[e1oL

a4yajuaw.io

Miuow.reH

X bIwwns
-184Q

X Blwwns
-1aMZ

SIPOI3N

IPIOPY

usexs

ajleAau]

auQ |
auppzuUIg

Nwyiyy

Autor

11

25

Eccarius

Hempel

Taubert
Kihn

Moller

Total

Tab. 11.14 Aktionsformentyp Héren - Singen - Schreiben

[e10.L

a4yajuaw.Io

Muow.reH

naxBrwwns
-184Q

naxBruwns
-1aMZ

SIPOI3N

IPIOPY

usexs

a[[eAia1u|

auQ |
auazuIg

MwyAyy

Autor

—

Eccarius

Schenk

Total

Tab. 11.15 Aktionsformentyp Héren - Singen - Schreiben - Andere

[e10.L

a1ysjuaw.o4

MluowLreH

ENTIIIN
-181@

X BIwwns
-1amz

aIPOJaIN

apIONY

us|exqs

a||eAl81U|

|au0 |
aujazulgy

NwylAyy

Autor

—

Mackamul

Total
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Tab. 11.16 Aktionsformentyp Héren - Singen - Spielen - Andere

€101

a1ysjuswio4

Miuow.reH

X BIwwns
-184Q

X Blwwns
-1amMZ

9IPOISIN

IOV

us|exs

a|[eAta1u|

/U0l
aujazuig

NwylAyy

Autor

11

N

N

Kihn

Total

Tab. 11.17 Aktionsformentyp Héren - Erkennen

[e10.L

a1ysjuaw.oo

MluowLreH

uaxblwwns
-1aig

X Blwwns
-1amz

aIPOJaIN

apIONY

us|exqs

a|eAl81U|

|au0 |
aujazulgy

NwyrAyy

Autor

<

18

14

17
73

13

17

11

—

15

Eccarius

Fetzer

Grabner
Schenk
Mackamul

Quistorp

Hempel

Total

Spielen - Erkennen

Tab. 11.18 Aktionsformentyp Horen - Singen

[eloL

21ysjuawio4

Mluow.eH

uaxbiwwns
-181@

uaxbiwwns
-lamz

S1POJoIN

apIOPAY

uafexs

L[N

|auo |
aujazulg

NwyAyy

Autor

Taubert

Kuihn

Total
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s padgogische

Tab. 11.19 Aktionsformentyp Héren - Andere

eloL

a4yajuaw.io

Mluow.reH

U BIwwins
-laiad

X BIwwns
-1aMZ

S1POJOIN

apIONY

usjexs

a|leAta1u|

auQ ]
aujazuig

NwylAyy

Autor

Mackamul

Total

Tab. 11.20 Aktionsformentyp Hdéren - Schreiben

[e10.L

a1ysjuaw.io4

MluowLreH

ENTIIIIN
-181@

X Blwwns
-1amz

SIPOIBIN

apIOY

usjexqs

a||eAl81u|

auQ |
aujazulgy

NwyrAyy

Autor

15

14

61

15

12

Riemann

Eccarius

Sekles

Fetzer
Grabner

Schenk
Mackamul

Quistorp

Hempel
Total

228



©
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[e10.1 ©10
a1y
8|UBWLIOS alysjusw.io4
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S . T
o = _
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< o 2
3 £ &
: 8 . OIPOoJ3IN
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w_nlw 9PV N N e o 3pIOPY S I I I Y 0
S I
o o
W, o 2
5 m, m 3pIOP Y
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S ugle AR S
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Z g 2
= = =
= S < uaeys
—
]| AR 1S N I B I R (=) M_ aleAdau] | o || | | 1| ]
o N p
S = S
g 2 g
auQl F augy LSBT
aujezuIg e aupzuig || ©
auQl
MWYPAYY | o || 1 ||| < MWYAUY | o] | o e aujazulg
MwyAyy
= O — =
- X e oo L _ v =2 2=
g 33gcaE § 3ssiit
< C S5 O T > <52 S}
2SI < L 3 g3 SN o
g
=)
<

Kihn
Total




Tab. 11.24 Aktionsformentyp Haéren - Spielen - Schreiben - Andere

eloL

a4yajuaw.io

Miuow.reH

uaxblwns
-131Q

X Blwwns
-1aMZ

SIPOIBIN

IOV

usexs

ajleAau]

|auo
auppzuUIg

Nwyiyy

Autor

—

Eccarius

Kihn

Total

€101

a1ysjusw.io4

Mluow.reH

U bIwwnis
-1_ia

uaxbIwwinis
-lswmz

SIPOI3N

apIONY

uafexs

L[N

Tab. 11.25 Aktionsformentyp Horen - Spielen - Schreiben - Erkennen

auQ |
aufazulgy

MwyAyy

Autor

Taubert

Total

Tab. 11.26 Aktionsformentyp Hdéren - Singen - Spielen - Schreiben

[e10.L

a1ysjuaw.o4

yluoweH

X BIuwns
-124Q

X Blwwns
-1amz

3IPOIsIN

9PIONY

usjexs

a|reAa1u]

auQl
aujezulg

MWYIAYY

Autor

Eccarius
Total

230



ifmpf

Tab. 11.27 Aktionsformentyp Hdéren - Singen - Spielen - Schreiben - Andere

— ) [©]

= = 2 2 o g g = £
£ o T S = 5 AL ~ S S 2 I
Autor £ S g S S o $E = £ g 5
g w©- & » % 2 NE S 5 : "

LL
Eccarius - - - - - 1 - 1
Mackamul - - 1 - - - - - 1
Total 0 1 0 0 0 0 0 1 2

Tab. 11.28 Aktionsformentyp Lesen - Singen

x o © w . £ £ x =
Autor £ s 2 E % -g g 2 S 2 é < E
© N :O < ~ = = - c [ o
g &~ & & ¥ 2 NE G9E 5 s

LL
Eccarius - - - - 1 - - - - 1
Grabner - - - - - 1 - - - - 1
Schenk - - 1 1 - 1 1 - 1 - 5
Mackamul - - 1 - 1 - - 2
Quistorp - - - - - 1 - - 1 - 2
Taubert - - 1 - - - - - 1 - 2
Kihn - - - - - 1 2 - 3
Moller - - 2 2 - - - - 1 - 5
Total 0 0 5 3 0 6 1 0 6 0 21

231




Tab. 11.29 Aktionsformentyp Lesen - Singen - Andere

[e1oL

a4ya|juaw.io

sjiuowreH

uaxBiwwins
-181@g

X Blwwns
-lamz

9IPOISIN

IOV

us|exs

ajleAau]

auQ ]
aujazuig

Nwyiyy

Autor

Eccarius

Fetzer

Schenk

Quistorp

Total

Tab. 11.30 Aktionsformentyp Lesen - Singen - Schreiben

[e10.L

a4yajuaw.io

Muow.reH

naxBrwwns
-184Q

naxBruwns
-1aMZ

SIPOISIN

PIONY

usexs

a[[eAia1u|

auQ |
aujezulg

MwyAyy

Autor

Eccarius

Taubert
Moller

Total

Tab. 11.31 Aktionsformentyp Lesen - Singen - Spielen - Andere

€101

a1ysjuaw.o4

yluoweH

X Blwwns
-184@

X Blwwns
-1amz

alpojaIN

9PIONY

uafexs

a|eAl81U|

auQ |
aujazulgy

MWyAYY

Autor

Schenk

Kihn

Total

232



Tab. 11.32 Aktionsformentyp Lesen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere

€101

a4yajuaw.io

sjiuowreH

19X bIwwns
-ldia

X Blwwns
-lamz

S1POJOIN

IOV

usjexs

a||eA1a1U|

auQ |
auppzuUIg

Nwyiyy

Autor

—

Kihn

Total

Tab. 11.33 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen

€101

alysjusw.io4

Mluow.reH

naxBruwns
-184Q

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOISIN

aPIONY

us|exs

a|eAt81U]

auQ |
aufazulg

MwyAyy

Autor

Schenk

Quistorp

Kihn

Total

Tab. 11.34 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Andere

[e10.L

a1yajusaw.io

yiuoweH

X BIuwns
-124Q

X blwwns
-1aMZ

3IPOIsIN

9PIONY

usjexs

alfentaqu|

auQl
aujezulg

MWYIAYY

Autor

Fetzer

Schenk

Total

233
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Kihn
Total




Tab. 11.38 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Spielen - Andere

€101

a1ysjuswio4

Miuow.reH

X BIwwns
-184Q

X Blwwns
-1amMZ

9IPOISIN

IOV

usgeMs

a|[eAta1u|

auQ ]
aujazuig

NwylAyy

Autor

Kihn

Total

Tab. 11.39 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Spielen - Schreiben - Andere

€101

a4yajuaw.io

SiuowreH

uaxbIwwinis
-1_ia

uaxbiwins
-1amz

SIPOJOIN

aPIONY

us|exs

a||eAt81U|

|auo|
aujezulg

MwyAyy

Autor

Kihn

Total

Tab. 11.40 Aktionsformentyp Lesen - Andere

[e10.L

a1ysjuaw.o4

MluowLreH

nabiwwins
-1_i@

HaxBIwwns
-1amz

SIPOIBIN

apIONY

Us|e)S

a|eAl81U|

auQ |
aujazulgy

NwylAyy

Autor

oG
| | O
O
L | O
L | O
| | O
L O
L O
| | O
Ll | O
|G
=
kmm.|
== 8T
(5] =
1= 39 3 5
QS S
SMQ
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Tab. 11.41 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Schreiben

— ) [©]

X @ @ © ® ) T X =
£ =g 3 S B 5 =5 + 5 S 2 I
Autor S S e < S S $E o= = S 8
= HF 2 Z 2 = Ng % 3 = :

(7] " LL
Eccarius - - - - 1 - - - - 1
Schenk 1 - 1 - - 1 1 - 1 5
Mackamul - 1 - - - - - 1 - 2
Quistorp - - 4 - - 4 1 - 3 - 12
Hempel - - - - - - 1 - 1
Taubert - - - - - - - 1 - - 1
Total 1 0 6 0 0 6 2 1 6 22

Tab. 11.42 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Andere

x . © - o = = x £
Autor E 52 E cicé -g § 2 _é ® _é é = g
= N :© - ~ - = s £ <5} o
g &- £ e < = Ng  Sf 5 : :

w w LL
Gusinde - - 1 1 1 1 1 - 5
Schenk - - - - 1 - - - 1
Quistorp - - - - 1 - - - - 1
Total 0 0 0 1 2 2 1 1 7

Tab. 11.43 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Schreiben - Erkennen o

— © @ ) @ S S e =
£ S o T S = = =5 N, s 2 T
Autor = S c S e ke SE oE = g 3
= FF 2 % 3 = N PE & : ;

w w LL
Quistorp - - - - - - - 1 - 1
Total 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1

236




Tab. 11.44 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Spielen

[e1oL

a4yajuaw.io

Miuow.reH

X BIwwns
-184Q

X Blwwns
-1aMZ

SIPOIBN

IOV

usexs

a[leAau|

auQ |
auppzuIg

Nwyiyy

Autor

Eccarius

Taubert
Total

Tab. 11.45 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben

[e10.L

a4yajuaw.io

Muow.reH

naxBrwwns
-184Q

naxBruwns
-1aMZ

SIPOI3N

aPIONY

usexs

a[[eAia1u|

auQ |
auazuIg

MwyAyy

Autor

Eccarius

Taubert
Total

Tab. 11.46 Aktionsformentyp Lesen - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere

[e10L

a1ysjuaw.oo

yiuoweH

X Blwwns
-14@

X Blwwns
-1amz

alpojaIN

9pIOXY

uafexs

a|eAl81u|

auQ |
aujazulgy

Auyiyy

Autor

Schenk

Total

237



Tab. 11.47 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Spielen

€101

a1ysjuswio4

Mluow.reH

X bIwwns
-184Q

X bIwwns
-1amMZ

SIPOIBIN

IOV

us|exs

a|leAta1u|

auQ ]
aujazuig

Nwyiyy

Autor

Quistorp

Total

Tab. 11.48 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Spielen - Andere

eloL

a4yajuaw.io

Mluow.reH

uaxbIwwinis
-1_ia

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOJOIN

apIONY

us|exs

a||eAt81U]

|auQ |
aufazulgy

NwyrAyy

Autor

Mackamul

Total

Tab. 11.49 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Erkennen - Andere

[e10.L

a1ysjuaw.o4

sjluow.reH

naXbIwwins
-1_i@

X Blwwns
-1aMZ

SIPOIBIN

9PIONY

usjexs

a|reAa1u]

auQ |
aujazulg

MWYIAYY

Autor

Quistorp

Total

238



Tab. 11.50 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Schreiben

€101

a1ysjuswio4

Mluow.reH

uaxblwns
-131Q

X bIwwns
-1amMZ

SIPOIBIN

IOV

us|exs

a|leAta1u|

U0l
aujazuig

Nwyiyy

Autor

Schenk

Quistorp

Total

Tab. 11.51 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Schreiben - Andere

€101

a1ysjusw.io4

Mluow.reH

naxBruwns
-184Q

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOISIN

aPIONY

us|exs

a|eAt81u]

auQ |
aufazulg

MwyAyy

Autor

Quistorp

Total

Tab. 11.52 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben

[e10.L

a1ysjuaw.o4

MluowLreH

nabiwwins
-1_i@

HaxBIwwns
-1amz

SIPOIBIN

apIONY

Us|e)S

a|eAl81U|

|au0 |
aujazulgy

NwylAyy

Autor

—|
1O
1o
[N e]
[N e]
1O
1o
[N ]
—|
[N e]
1O
=
E3
)
|,rnv0
S
>
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Tab. 11.53 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere

[e10L

a4yajuaw.io

Mluow.reH

uaxBiwwins
-181@g

X bIwwns
-1amMZ

S1POJOIN

apIONY

usjexs

a||eAta1u|

/U0l
aujazuig

NwylAyy

Autor

Mackamul

Total

Tab. 11.54 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Singen - Schreiben

[e10.L

a4yajuaw.io

Muow.reH

naxBruwns
-184Q

naxBruwns
-1aMZ

SIPOISIN

aPIONY

usexs

a[[eAia1u|

auQ |
aujezulg

AMwyAyy

Autor

Eccarius
Total

Tab. 11.55 Aktionsformentyp Auswendig - Horen - Singen - Spielen - Schreiben - Andere

[e10.L

a1ysjuaw.o4

MluowLreH

nabiwwins
-1_i@

HaxBIwwns
-1amz

aIPOJaIN

apIONY

Us|e)S

a|eAl81U|

|au0 |
aujazulgy

NwylAyy

Autor

AN (AN
1O
[N ]
1O
1O
—|
[N ]
1O
—|
1o
1O
=
E3
)
|,rnv0
S
>
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Lesen - Singen

Tab. 11.56 Aktionsformentyp Auswendig

€101

a1ysjuswio4

Mluow.reH

uaxblwns
-131Q

X bIwwns
-1amMZ

SIPOIBIN

IOV

us|exs

a|leAta1u|

U0l
aujazuig

Nwyiyy

Autor

||

Schenk
Quistorp
Total

Tab. 11.57 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Andere

eloL

a4yajuaw.Io

Mluow.reH

U BIwwns
-1_ia

naxBrwwns
-1aMZ

9IPOISIN

apIONY

us|exs

a||eAt81U]

auQ |
aufazulgy

NwyrAyy

Autor

Mackamul

Total

Tab. 11.58 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Spielen

[e10.L

a1ysjuaw.o4

MluowLreH

nabiwwins
-1_i@

HaxBIwwns
-1amz

SIPOIBIN

apIONY

Us|e)S

a|eAl81U|

auQ |
aujazulgy

NwylAyy

Autor

—|
1O
1o
[N e]
[N e]
|
1o
1o
1O
[N e]
1O
=
ES
)
|,rm0
WT
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Tab. 11.59 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Spielen - Andere

eloL

a4yajuaw.io

Mluow.reH

uaxBiwwins
-181@g

uaxblwns
-13MZ

9IPOISIN

apIONY

usjexs

a||eAta1u|

auQ ]
aujazuig

NwylAyy

Autor

Eccarius

Fetzer

Schenk
Mackamul

Kuhn

Moller

Total

Schreiben - Andere

Tab. 11.60 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen

€101

alysjusw.io4

Mluow.reH

naxBrwwns
-184Q

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOI3N

aPIONY

usjexs

a|eAt81U]

auQ |
aufazulg

MwyAyy

Autor

Quistorp

Total

Tab. 11.61 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben

[e10L

a1ysjusuioL

yiuoweH

HaxBIwwns
-14@

X Blwwns
-1amz

SIPOJoIN

9PIONY

usjexs

LSBT

|au0 |
aujazuly

NwylAyy

Autor

Kihn

Total

242



Tab. 11.62 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Spielen - Schreiben - Andere

€101

a4yajuaw.Io

sjiuowreH

uaxBiwwins
-18.@g

uaxBiwwins
-lamz

a1pojalN

apIONY

usgeMs

a||eA1a1U|

auo |
aujazulg

NwyiAyy

Autor

Fetzer

Kihn

Total

Tab. 11.63 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Singen - Schreiben

€101

a1ysjusw.io4

Mluow.reH

naxBruwns
-184Q

naxBrwwns
-1aMZ

SIPOI3N

aPIONY

us|exs

a|eAt81u]

auQ |
aufazulg

MwyAyy

Autor

Quistorp

Total

Tab. 11.64 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Singen - Spielen - Schreiben

€101

a1ysjuaw.o4

yiuoweH

uaxblwwns
-1ai1ag

uaxblwwns
-lamz

SIPOI3N

3PIOHY

usjexs

a|eAl81U|

auQ |
aujazuIg

MWYIAYY

Autor

—

Kihn

Total

243



Tab. 11.65 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Horen - Spielen - Andere

) ) [©]
X @ © S S X <
A £ £o E ks = 5 + S £ 5 g = =
utor = N S c [ = = =E = = = (] o
) c (<] X (<)
§ a@°  E 2 2 = NE S8 B = g
172} n LL
Kuhn - - - - 1 - - - 1
Total 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
Tab. 11.66 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - Horen - Singen - Schreiben
) 4= [
— 2 @ ‘© ‘D = <
A £ Se E 5 £ E 3 5D S < 5
utor = N O = < S = ='c S E = ) S
> c (<] XX [)
£ i~ £ Z < = MEOTE g = :
n 72} LL
Schenk - - - - - 2 1 - - 3
Quistorp - - - - - 1 - 1 - 2
Total 0 0 0 0 3 1 0 1 5
Tab. 11.67 Aktionsformentyp Auswendig - Lesen - HOren - Singen - Spielen - Schreiben - Andere
v ® = = v e
— — (5] (5] (&) — =
£ £e g 5 = 3 A= A 5 s -
Autor N O c S = = c s = @ o
s c P 3 ~ < > £ 5 E -
2 2 » 2 s NE £ F z ;
w (7] LL
Eccarius - - - - - - - 1 - 1
Schenk - - - - - 1 - - - 1
Kuhn - - - - - - 1 - - 1
Total 0 0 0 0 1 1 0 1 0 3

244




Tab. 11.68 Aktionsformentyp Analysieren - Lesen

€101

a1ysjuswio4

Miuow.reH

X BIwwns
-184Q

X BIwwns
-1aMZ

9IPOISIN

apIONY

usrexs

a||eAta1u|

auQ ]
aujazuig

Nwyiyy

Autor

Fetzer

Kihn

Moller

Total

Tab. 11.69 Aktionsformentyp Analysieren - Horen

€101

alysjusw.io4

Mluow.reH

naxBrwwns
-184Q

naxBiuwns
-1aMZ

a1pojaIN

3PPV

usjexs

L[N

auo |
aujszuIg

MwyAyy

Autor

—

Schenk
Mackamul

Total

Tab. 11.70 Aktionsformentyp Analysieren - Horen - Schreiben

€101

a1ysjuaw.o4

sjluow.reH

X Blwwns
-124Q

nabIwwins
-lamz

SIPOI3N

apIONY

usjexs

a|eAl81U|

auo|
aujazulgy

MWYIAYY

Autor

|
1O
1O
1o
1o
1o
1o
1O
|
1o
1O
=
E3
)
|,rnv0
S
>
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Tab. 11.71 Aktionsformentyp Analysieren - Lesen - Horen - Andere

[e10L

a4yajuaw.io

Mluow.reH

uaxBiwwins
-181@g

X bIwwns
-1amMZ

S1POJOIN

apIONY

usjexs

a||eAta1u|

/U0l
aujazuig

NwylAyy

Autor

Mackamul

Kuhn

Total

Tab. 11.72 Aktionsformentyp Analysieren - Lesen - Horen - Spielen - Andere

€101

a4ysjuaw.io

Mluow.reH

U bIwwnis
-13J1ad

U BIwwns
-lewz

SIPOISIN

3PPV

us|exs

a||eAt81U]

auQ |
aujszuIg

MwyAyy

Autor

—

Kihn

Total

Tab. 11.73 Aktionsformentyp Analysieren - Auswendig - Horen - Spielen - Schreiben - Andere

€101

a1ysjuaw.o4

yiuoweH

nabIwwins
-131@

nabIwwins
-lamz

3IPOIsIN

3PIOHY

usjexs

a|eAl81U|

auQ |
aujazuIg

MWYIAYY

Autor

Kihn

Total

246



