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Vorwort

In den Erfahrungsberichten von Kiinstlerinnen und Kiinstlern, in der musikpadagogischen Literatur und in
der Lehrpraxis an Musikhochschulen wird die Bildung des Gehors immer wieder als zentraler Musikalisie-
rungsprozess herausgestellt. Bei der Aufnahme in Studiengénge an Musikhochschulen entscheiden Fahigkeit
und Fertigkeit zum musikalischen Horen mit tiber die Studienchancen. Seit mehr als hundert Jahren hat sich
das Fach bzw. die Fachdisziplin , Gehorbildung” in den Musikhochschulcurricula mit erheblichem Stunden-
anteil etabliert. In Biichern zur Gehorbildung beschreiben erfahrene Dozentinnen und Dozenten ihre langjidh-
rige Praxis.

Uberschaut man diese Biicher, macht man eine tiefgehende Literaturrecherche wie die hier vorgelegte
Buch zum Thema ,Gehorbildung”, so fillt auf, dass es in diesem doch als so wichtig angesehenen Fach nur
Spurenelemente von Theoriebildung gibt, und dass Erkenntnisse aus musikpsychologischer Grundlagenfor-
schung zur Musikwahrnehmung, zum musikalischen Héren, bisher in der deutschsprachigen Gehorbil-
dungsliteratur kaum Beriicksichtigung gefunden haben. Weiterhin fillt auf, dass es offenbar keinen durch
Publikationen nachweisbaren fachwissenschaftlichen Dialog in der Gehorbildung gibt, weder national noch

international.

Aus dem Bewusstsein dieses Defizits entstand die Thematik dieses Forschungsberichts. Als gliicklicher
Umstand kam hinzu, dass der Autor, selbst Universitdtsprofessor an der Escuela Nacional de Msica der
Universidad Nacional Auténoma de México in Mexico City, iiber eine Jahrzehnte lange Lehrpraxis, Praxisbe-
obachtung und Reflexion im Fach Gehorbildung an Musikschulen und Musikhochschulen verfiigt und mit
dieser Forschungsarbeit einen Anstoff zu einer wissenschaftlich begriindeten Didaktik der Gehorbildung
geben mochte, um die Realitdt purer Praxisberichte durch Theoriebildung zu verbessern. Es musste For-
schungsneuland mit arbeitsaufwendigen Verfahren beschritten werden. Dabei waren folgende Uberlegungen
leitend:

e die Analyse, Darstellung und Charakterisierung einer nationalen Praxis der Gehorbildung (hundert
Jahre Gehorbildung in Deutschland)

o die Entwicklung eines Verfahrens zur statistischen Erfassung und zum Vergleich der Praxisbticher

e die Beschreibung und Systematisierung didaktischer Aktionen in der Gehorbildung

e die Ermittlung von Ansétzen einer didaktischen Fachdiskussion in deutschsprachigen, angelsdchsischen,
US-amerikanischen und lateinsprachigen Traditionen der Gehorbildung.

Mit diesem Forschungsbericht wird erstmals ein in einem hundertjdhrigen Prozess entstandenes Profil
der Gehorbildungspraxis in Deutschland ermittelt und charakterisiert. Der umfangreiche Tabellenteil auf
CD-ROM gibt interessierten Leserinnen und Lesern Anregungen und Einblicke in die Methode der Ermitt-
lung verborgener Theorien bzw. in die didaktische Analyse von Praxisbtichern.

Autor und Herausgeber erhoffen sich von dieser Publikation, dass sie im Fachgebiet ,Gehorbildung” Im-
pulse zu vergleichenden nationalen Studien und zur internationalen Forschungsdiskussion gibt, damit inter-
national eine auf wissenschaftlichen Erkenntnissen basierende, effiziente Gehorbildungspraxis entsteht, die
auch Gehorbildungsanforderungen des Sounddesigns und neuer Medien mit einbezieht.

Hannover, im Mai 2008
Karl-Jurgen Kemmelmeyer
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Erliuterung der Terminologie

In dieser Untersuchung werden bestimmte Begriffe mit folgender Bedeutung verwendet:

Inhaltsfeld
Aktionsformenfeld

Aktionsform

Aktionsformentyp

Aktionsformenkette

Matrix der allgemeinen
Aktionsformen

Abfolge

Spezifische
Aktionsformen

Mit Inhaltsfeld - oder genauer - Aktionsformenfeld werden die einzelnen Teile
der Inhaltsgliederung der Biicher bezeichnet. Sie bilden Gruppen von Akti-
onsformen nach musikalischen und didaktischen Kriterien. Da die Gliederung
der untersuchten Gehorbildungsbiicher nach unterschiedlichen Kriterien
konzipiert wurde, musste fiir die Untersuchung eine auf alle Biicher anwend-
bare, neutrale Begrifflichkeit entwickelt werden. Daher wurden 10 Inhaltsfel-
der bzw. Aktionsformenfelder definiert: Einzelne Tone, Rhythmik, Intervalle,
Akkorde, Melodie, Zweistimmigkeit, Dreistimmigkeit, Harmonik und Formenlehre.

Mit Aktionsform wird eine Aktivitit, Aufgabe oder Ubung bezeichnet, die aus
verschiedenen Elementen wie z. B. Phasen, simultanen oder kettenférmigen
Aktivitdten besteht. Man findet in der Gehorbildungsliteratur auch Beispiele,
die verschiedene Aktionsformen in sich zusammenfassen: Sie werden von den
Autoren aber als eine einzige Aufgabe, Ubung oder Aktionsform prasentiert,
um verschiedene Aspekte mit einem Beispiel zu trainieren. Ziel einer Aktions-
form ist es, eine bestimmte musikalische Fghigkeit der Studierenden zu errei-
chen: z. B. Singen (Aktionsform), Spielen (Aktionsform), Horen — Schreiben (Ak-
tionsform Diktat), Horen - Spielen (Aktionsform Nachspielen) oder Hiren -
Singen (Aktionsform Nachsingen).

Eine weitere Abstrahierung auf hoherer Ebene stellt der didaktisch orientierte
Begriff Aktionsformentyp dar. Wie schon bei den Aktionsformen beschrieben
kann auch der Aktionsformentyp eines oder mehrere Glieder haben. So geho-
ren z. B. die vielen Varianten des Diktats in der Gehorbildung zum Aktions-
formentyp Horen - Schreiben.

Mit Aktionsformenkette wird eine Folge von mehreren Aktionen bezeichnet,
bei denen Autoren der Gehorbildungsbiicher zwei oder mehrere Aktionen
nach didaktischen Intentionen verbunden haben, z. B. Horen — Erkennen oder
Héren - Erkennen - Singen.

Die Matrix ist ein Konstrukt, um die in den Biichern ermittelten Aktionsfor-
men zu erfassen, zu klassifizieren und zu analysieren. Die verwendeten Akti-
onsformen der Matrix sind: Analysieren, auswendig Lernen, Horen, Singen, Spie-
len, Schreiben, Lesen, Erkennen und Andere.

Mit diesem Begriff wird die Anordnung der Aktionsformentypen in einem
Aktionsformenfeld weiter spezifiziert. Bei den Buchautoren sind die Aktions-
formentypen meistens nach Komplexitatskriterien geordnet.

Als spezifische Aktionsform wird jede der ermittelten 1209 Aktionsformen,
die in den untersuchten Biichern vorkommen, bezeichnet. Sie werden im Text
kursiv und fett hervorgehoben und im Wortlaut zitiert: z. B. bei Schenk Melo-
dien nach Moll iibertragen, ohne und mit Notennamen singen und dann schreiben.
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1 Einleitung

Die Gehorbildung priasentiert sich als eigenstindiges Fach oder integriert in andere Theoriefidcher nicht nur
im Curriculum einer Musikhochschule als ein wichtiges Studienfeld, sie spielt auch in allen Aufnahmeprii-
fungen der Musikhochschulen in Deutschland und nahezu aller anderen Lénder eine wichtige Rolle." Wenn
auch die Priifung des Gehors fiir das Gesamtergebnis der Aufnahmepriifung nicht unbedingt entscheidend
ist, so wird sie doch zumindest durchgefiihrt, um Bewerberinnen und Bewerber zu bewerten und sie einem
bestimmten Gehorbildungskurs bzw. Level zuzuordnen.

Obwohl Gehorbildung in jedem Curriculum der Musikausbildung schon lange existiert, ist die Einschét-
zung des Nutzens des Faches ambivalent - teils wird ihr eine grofie Bedeutung zugewiesen, teils wird sie von
vielen sehr skeptisch betrachtet, und die schon lang andauernde Debatte, ob Gehorbildung Sinn macht, ist
auch heute noch nicht abgeschlossen.

Vergleiche auf nationaler Ebene, Vergleiche zwischen Gehorbildungsbiichern oder Gehorbildungsdozen-
ten offenbaren eine grofle Bandbreite der Inhalte. Die Themen und Argumente der Debatte tiber den Wert
der Gehorbildung sind auch sehr unterschiedlich, doch einige treffen die Kernfrage: Ist es tiberhaupt moglich
durch Lehre, durch einen Lehrgang das Ohr zu entwickeln? Rameau z.B. war der Ansicht, dass es moglich ist:

Es ist ferner miglich, das Ohr zu bilden und besonders die schlechten Eigenschaften zu verbessern ... , sehr viele
Kiinstler glauben nimlich von diesen Eigenschaften, dass es angeborene und unverbesserliche Fehler seien.’

Die Auffassung, dass das musikalische Gehor sich entwickeln kann und Gehoérbildung im Zentrum einer
Musikalisierung steht, wird auch von anderen bedeutenden Komponisten vertreten, insbesondere von

Schumann: , Die Bildung des Gehors ist das Wichtigste”.

Bekannte Musiktheoretiker wie Hugo Riemann versuchen zu tiberzeugen, dass ausgezeichnete Talente
auch durch Praktiken der Gehorbildung wie z.B. durch das Diktat gebildet wurden.

Wenn der vierzehnjihrige Mozart nach einmaligen horen in der sixtinischen Kapelle das dngstlich gehiitete, nie kopier-
te Miserere von Allegri aus dem Geddchtnis niederschreiben konnte, so diirfen wir, ohne sein unvergleichliches Genie
zu verkleinern, annehmen, dass der umsichtige Vater Leopold Mozart den Sohn durch langjihrige systematische
Ubungen fiir die Losung einer solchen Riesenaufgabe vorgebildet hatte, hichst wahrscheinlich unter direkter Anwen-
dung der Form des Diktierens. (Riemann 1889, S. 1)

Die Debatte, ob es tiberhaupt moglich ist das Ohr zu bilden, ist auch heute noch lebendig:

Immer und immer wieder werden, leider auch von manchen Fachleuten, Einwinde erhoben, die geeignet sein konnten,
die vorliegende Arbeit als villig viberfliissig erscheinen zu lassen. Der erste Einwand entspringt der fast unumstofili-
chen Ansicht, dass der Mensch von sich aus entweder hore oder eben nicht hore und dass im letzteren Falle doch nichts
daran zu dndern sei. (Quistorp 1970, S. 68)

Andere Themenfelder der Debatte sind spezifischer, sie gehen mehr auf grundsitzliche Aktionsformen wie
zum Beispiel das Diktat und Vom-Blatt-Singen* und auf die Ausgewogenheit dieser Aktivititen ein. Weitere
Themen beziehen sich auf die Methode der Gehorbildung, zum Beispiel ob man nur rein tonale oder auch
atonale Aufgabenstellung mit einbeziehen soll. Der Aufbau des Curriculum in der Gehorbildung, die Rei-
henfolge von Lernthemen sowie bestimmte methodische Hilfen wie relative oder absolute Silbensysteme
sind ebenfalls Gegenstand der Debatte.

Worauf Quistorp schon 1970 hinwies hat auch meine Untersuchung herausgefunden: Es gibt bis heute
keinen allgemeinen Konsens tiber die Ziele der Gehorbildung.

! Alle 28 Musikhochschulen, die in Wolfgang Baduns Buch Das kleine Konzert: Aufnahmepriifungen fiir das Musikstudium in Deutschland ge-
nannt werden, priifen den Stand der Gehorbildung in den Aufnahmepriifungen (Feststellungsverfahren). Wie Hedges (1999) nachweist,
fordern die Musikhochschulen in England und den U.S.A. ebenfalls Ear Training (Gehorbildung) als Bestandteil der Aufnahmepriifung.

2 Jean Philipe Rameau: Démonstration du principe de I'harmonie servant de base a tout I'art musical théorique et pratique. In Ubersetzung und mit
einer Einleitung und Anmerkung. hg. von Elisabeth Lesser. - [Reproduktion der Ausgabe Paris 1750]. - Wolfenbiittel [u.a.]: Kallmeyer, 1930,
S.18.

3 Robert Schumann: Musikalische Haus- und Lebensregeln. Barenreiter, Kassel 1964, S. 5. Es ist bezeichnend, dass diese populére Zusam-
menstellung weit verbreitet war.

4 Stoverock, Karpinski und Hedges, Autoren der wichtigsten Studien iiber Gehorbildung, stimmen darin iiberein, dass Vom-Blatt-Singen
und das Diktat die grundsitzlichen Praktiken der Gehorbildung sind. Thre Definitionen von Gehorbildung und Ear Training sind sehr
dhnlich: ,Durch den Gehorbildungsunterricht soll der Schiiler befihigt werden, Musik bewusst aufzunehmen, sie zu verstehen und ihre Elemente selbst-
stindig anzuwenden.” (Stoverock 1964, 5); “Understanding music through hearing and listening is the essence of ear training.” (Hedges 1999, 30);
Karpinski sagt tiber sein Buch: “This book is about thinking in music. Music listeners who understand what they hear are thinking in music. Music
readers who understand and auralize what they read are thinking in music.” (Karpinski 2000, 4)
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Dem allseits stagnierenden und jede Entwicklung hemmenden Streit tiber die verschiedenen uns zur Verfiigung ste-
henden Lehrmethoden sollte iibrigens um der Sache willen und im allgemeinen Interesse bald ein Ende gesetzt werden.
Die Aufgabe ist viel zu bedeutend und wie nachgewiesen, so vielschichtig in ihren verschiedenen Akzentsetzungen,
dass jede Maoglichkeit genutzt werden muss, die Erziehung zum Horen den heutigen und den weiter wachsenden Er-
fordernissen in umfassender Weise anzupassen. (Quistorp 1970, S. 72)

Was Quistorp hier beklagt, ist auch in Hochschulen anderer Lander sehr hiufig zu beobachten: Es gibt keine
rationale Diskussion, sondern eher emotional gepragten Streit - und es ist an der Zeit dartiber nachdenken,
warum man sich streitet. Meiner Meinung nach spielt hier das an Musikhochschulen anzutreffende Sozial-
verhalten der Lehrenden eine besondere Rolle: Das Lehren ist hoch individualisiert und im Sinne des Meis-
ter-Schiiler-Verhéltnisses personalisiert, man akzeptiert eine bestimmte Art zu lehren oder nicht. Ein auf
Forschung basiertes Curriculum bzw. eine Lehrmethode fehlen weitgehend, werden aus Sicht erfahrener
Praktiker nicht berticksichtigt oder werden sogar bewusst abgelehnt, weil Lehrtraditionen (,,Schulen”) bei
diesem individualisierten Prozess eine grofle Rolle spielen. Wegen der Konkurrenz unter Lehrenden, wegen
des weitgehend kiinstlerischen Selbstverstindnisses in den Fiachern Gehorbildung und Musiktheorie und
wegen des Selbstverstindnisses, kreativ etwas Eigenes erfinden zu miissen, sind viele Methoden entstanden.
Wenn man demgegeniiber vergleicht, wie heutzutage Wissenschaftler untereinander in Verbindung stehen,
welche Standards schon im akademischen Musikbereich existent sind, so féllt einem in der Gehérbildungsli-
teratur mit Erstaunen auf, dass Gehorbildungsbiicher nahezu keine Bibliographie haben, und dass deren
Autoren - mit sehr seltenen Ausnahmen - andere Autoren oder deren Vorschldge und Aktionsformen usw.
nicht nennen. Und es gibt noch weitere, viel grundlegendere Probleme:

Publikationen iiber Methoden der Gehorbildung verharren in der Diskussion hiufig im Allgemeinen und
an der Oberfliche, weil grundlegende, grundsétzliche Fragen nicht beantwortet werden; z.B.

e Was gehort zum Inhalt eines Gehorbildungsbuches bzw. zur Strukturierung des Curriculum im Buch?

¢ In welchem Sinnzusammenhang steht die Gehtrbildung in einer kiinstlerischen Musikausbildung?

e Lésst sich ein nationaler oder sogar internationaler Konsens tiber Inhalte der Gehorbildung herstellen?

e  Welchen Effekt und Erfolg bringen die viele Energie und die Zeit, die Lehrende und Studierende im Fach
Gehorbildung investieren?

e Ist das Resultat der Gehorbildungspriifung in der Aufnahmepriifung wichtiger Indikator fiir den Stu-
dienerfolg bzw. Berufserfolg?

Und insbesondere:

e Da auch in der Forschung zur Gehorbildung noch viele Defizite in grundsétzlichen wie in spezifischen
Aspekten bestehen, ist es dringend erforderlich in der Gehorbildung weiterzuforschen.

Die hier vorgelegte Untersuchung der Literatur zur Gehorbildung will einen Beitrag leisten, die Diskussi-
on wie auch die Entwicklung auf Forschung basierter Standards in der Gehorbildung einzufiihren: Ein erster
Schritt dazu ist die Untersuchung, Analyse und Systematisierung der Gehorbildungsinhalte. Weiterhin will
diese Arbeit mit dazu beitragen, dass die subjektiv geprégte, fachinterne Diskussion sich von der individuali-
sierten Begriffs- und Curriculumbildung hin zu einer an didaktischen Standards orientierten wissenschaftli-
chen Fachdiskussion veridndert.
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Ziele und Strategie

1.1 Ziele und Strategie der Untersuchung im Uberblick

Fiir das Forschungsvorhaben musste eine dem Gegenstand der Untersuchung angemessene Methode selbst

entwickelt werden. Unter dem Aspekt der Intention, Defizite im Curriculum der Gehorbildung zu ermitteln,

wird historiografisch, systematisierend und vergleichend vorgegangen.

Ziele dieser Untersuchung sind:

Erfassung und Dokumentation der sich in der Literatur abbildenden Gehorbildungspraxis
Typisierung von Gehorbildungselementen

Ermittlung von Defiziten

Postulate fiir die Curriculumkonstruktion einer zeitgeméfien Gehorbildung

Daraus ergab sich folgende Arbeitsstrategie:

1.

Beschreibung, Dokumentation und Analyse der Inhalte bzw. der Praxis, die sich in den deutschsprachi-
gen Gehorbildungsbiichern abbildet

Systematisierung von Aktionsformen bzw. Ubungstypen und anderen didaktischen und methodischen
Elementen an Hand der ausgewihlter deutschsprachigen Gehérbildungsbiicher

Typisierung von Inhaltsfeldern und Aktionsformen anhand heutiger Praxis der Gehorbildung unter
Einbezug englischsprachiger Autoren

Charakterisierung der Curricula und der methodischen Elemente deutschsprachiger Autoren, um einer-
seits ein autorentypisches Profil darstellen zu konnen und andererseits - autorentiibergreifend - Curricu-
lumtypen ermitteln zu konnen, hinter denen sich unbewusst konzeptionelle Ansitze einer Musikalisie-
rung bzw. einer Musikalischen Bildung verbergen

Ermittlung von Defiziten in der Gehorbildung, die einerseits aus der Untersuchung, andererseits aus der
zeitgenossischen Musikpraxis abgeleitet werden

Unter Einbezug eigener Lehrerfahrung, Aufstellung von Prinzipien der Curriculum-Konstruktion fiir
eine neuzeitliche Gehorbildung,.
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1.2 Begrindung und Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes:
Deutsche GehorbildungsbUcher (Praxisbucher) 1889-1985

1.2.1 Zwischen Streit und wissenschaftlichem Anspruch

An dieser Stelle soll nochmals auf das in der Einleitung mitgeteilte Zitat von Quistorp zum Streit in der Ge-
horbildungsdiskussion eingegangen werden. Nach meiner Meinung konnen Ursache und Ursprung fiir den
Streit aus der Tatsache begriindet werden, dass eine konkrete Diskussionsgrundlage fehlt, weil bis heute
keine Gehorbildungsmethodologie entwickelt wurde, die eine dem Gegenstand angemessene Begriffshierar-
chie bzw. -systematik aufweist. Das macht das Forschungsvorhaben dieser Arbeit schwierig, denn eine Me-
thodologie ist die Summe aller Aspekte und nicht die zufllig wirkende Zusammenstellung von Einzelaspek-
ten, wie es die untersuchten Gehorbildungsbiicher zeigen.

Will man dem von Individualsicht gepréagtem Streit um die beste Methode aus dem Weg gehen, so ist es
notwendig und sinnvoll, zunéchst einen Vergleich zwischen den in den Biichern vorgestellten Methoden
anzustellen. Hier ergibt sich ein erster wichtiger Aspekt fiir die Untersuchung: Die Autoren schreiben ihre
Biicher als Report eigener Praxiserfahrung und verwenden eigene Begriffe. In Konsequenz haben die Biicher
verschiedene Formate, manchmal sogar verschiedene ,Sprachen”. Um zunichst einmal nur die Biicher ver-
gleichend zu erfassen und darzustellen, sind schon erste groie Schwierigkeiten zu bewéltigen.

Ein weiterer Aspekt fiir die Untersuchung ist die Erkenntnis, dass Gehorbildungsbticher einen Mangel an
Systematik und Begriffsbildung aufweisen. Gehorbildungsbiicher wie auch Diskussionen unter Lehrenden
der Gehorbildung offenbaren die gleiche Situation: Alle schreiben bzw. reden von dem, was sie spontan von
ihrer Praxis in Erinnerung haben, ohne genaue Referenzen. Elemente ihrer Methode werden héufig nur ober-
flachlich reflektiert, und es ist fiir den Begriffsmangel charakteristisch, dass hdufig die Diskussion lapidar
und resignierend damit endet, dass ja alle Biicher gleich seien und alle Autoren eigentlich dasselbe empfeh-
len - was nattirlich keineswegs den Tatsachen entspricht, wie es die hier vorgelegte Untersuchung spéter

zeigen wird.

Ein Beispiel: Quistorp weist in ihrem Buch héufig darauf hin, dass man nach dem Schreiben eines Dikta-
tes das Diktierte sofort korrigieren und dann singen oder spielen muss’. Diese Kette der Aktionsformen ist
methodisch grundverschieden von einer Abfolge, bei der man als erstes ein Diktat schreibt und dann direkt
anschliefend mit anderem Material (!) eine Prima-Vista-Ubung singt, denn in Quistorps Kette folgt dem
zuerst im Diktat Gehorten die Rekonstruktion bzw. Reproduktion der Musik durch das Gelesene - es ist eine
durchdachte perzeptiv-kognitive Kette.

Diese fiir manche Lehrer wohl eher belanglosen Unterschiede sind meiner Beobachtung nach wichtige
Elemente einer didaktischen Strategie - vergleicht bzw. analysiert man diese beiden Ketten genau, so zeigen
sich dabei grundverschiedene Aktionsformen.

Unterrichten ist meistens gepragt von Routinen, die sich in jeder Stunde wiederholen. Die Gehorbildung
beschiftigt sich mit zwei grundlegenden Aktivitidten, um Musik wahrzunehmen: Héren und Lesen. Es ist
anzunehmen, dass diese grundlegenden Aktivititen der Musikpraxis und die Art ihrer Vermittlung bzw.
ihres Trainings die Musikpraxis wiederum selbst sehr stark beeinflussen, obwohl wir das heute noch nicht
genau wissen. Wir wissen jedoch, dass die Musikpraxis morphologisch unser Gehirn modifiziert’, und wir
konnen beobachten, dass die Tatigkeit eines austibenden Musikers und die Tatigkeit eines Dirigenten unter-
schiedliche Umgangsweisen mit Musik darstellen bzw. unterschiedliche Fertigkeiten erfordern. In Konse-
quenz muss man reflektieren, welche Rolle Horen und Lesen von Musik in einer Musikausbildung fiir ver-
schiedene Musikberufe spielen soll. Damit stellt sich die Frage, wie wichtig in der Gehorbildung die Strate-
gien von Hoéren und Lesen sind, die man lehrt.

% Zum Beispiel: , Nach erfolgtem Diktat sollen alle Intervalle erst gesungen werden”. (Quistorp 1970, S. 23)

b s gibt viele Referenzen, z. B. das Kapitel Musicians'Brains are different in Eckart Altenmiiller & Wilfried Gruhn: Brain Mechanisms. The
Science and Psychology of Music Performance, ed. Richard Parncutt & Gary Mcpherson. Oxford University Press 2002.
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Es soll Hauptziel meiner Untersuchung sein, durch Bestimmung und Bezeichnung der Elemente der Gehor-
bildung, durch Klirung und Systematisierung der Begriffe die Diskussion zu versachlichen und die Gehor-
bildung durch Ausgleich des Begriffsdefizits wissenschaftlichem Denken niher zu bringen.

Ein weiteres Ziel und zugleich die Voraussetzung fiir die Begriffsbildung ist die historiografische Untersu-
chung der Gehorbildungsmethodik. Untersuchungsgegenstand sind die heute bibliografisch ermittelbaren
deutschsprachigen Publikationen zur Gehorbildung im Zeitraum 1889-1985.

1.2.2 Regionale Traditionen

Betrachtet man den Unterricht an Musikhochschulen im internationalen Vergleich, hier insbesondere die
Gehorbildung, so kann man verschiedene Traditionen und Regionen unterscheiden: Gehdrbildung, Solfeggio,
Ear Training. In den lateinsprachigen Landern und in den lateinamerikanischen Léndern ist diese Praxis im
Solfeggio-Unterricht eingebunden, wéhrend in den englischsprachigen Landern diese Praxis als Ear Training
bekannt ist. Zur russischen Tradition der Gehorbildung wurden bisher von westlicher Seite keine Untersu-

chungen durchgefiihrt.
Traditionen der Gehorbildung
Gehorbildung w.a. Deutschland, Osterreich, Schweiz
Ear Training England und USA
Solfeggio-Unterricht Frankreich, Italien, Spanien
lateinamerikanische Lénder: Argentinien, Brasilien, Mexiko
u. a.

Tabelle 1

1.2.3 Phasen der Entwicklung

In der Gehorbildungsgeschichte lassen sich drei Phasen unterscheiden: Bis Ende des 19. Jahrhunderts wur-
den zwar sowohl das Diktat als auch das Vom-Blatt-Singen praktiziert, jedoch nicht zu einem gemeinsamen
Fach zusammengefasst. Erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts erscheinen die ersten Gehorbildungsbiicher. Es
entstehen erste Ansitze zu einer Systematisierung und zu einer Didaktik.
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Phasen der Gehorbildungsgeschichte

1. Phase Vorldufer bis Ende des 19. Jahrhunderts.
e  Praktiken: Vom Blatt Singen und Diktat

2. Phase Erscheinen der ersten Gehdorbildungsbiicher, die sich in ihren Titeln als Gehorbil-
dungsmethode identifizieren lassen.

e Das Buch scheint das wichtigste didaktische Mittel.

e  Erste Systematisierungsversuche und Ansétze einer Didaktik

3. Phase Um 1970.
e Neue Medien wie Tonaufnahmen und Computer-Programme verdringen die
zentrale Rolle des Buches.

Tab